Drobna préza ceské secese

V této sond¢ chceme overovat secesni schéma, jak jsme je v zakladnich obrysech
identifikovali v Saldové povidce Analysa (viz 3. studie na tomto webu), na $ir§im vzorku
povidek vétsiho podtu autord. Bude jich deset a jsou vyjmuty ze souboru Jittho KUDRNACE,
o némz jsme hovofili v prvni a tfeti studii. Ma to dvoji vyhodu. Jednak tento soubor
predstavuje dostate¢né Siroky vzorek z dostatecné dlouhého obdobi, to za prvé. A dale je tu
podtitul knihy, totiz Drobna proza ¢eské secese (to za druh¢), coz znamena, ze autor védomé
pracuje s pojmem literarni secese, Ze ma pro n¢j ur¢ité predporozumeni, at’ uz je vymer pojmu
jakykoli. Nakolik secesni schéma plati u riznych autori, jednd se o universalni paradigma,
jehoz intuitivni hodnota se odvozuje z estetickych dominant. V drobné préze, hodnocené jako
»secesni®, by tedy mély platit stejné devizy jako u verSované epiky, at’ uz drobné nebo vétsiho
rozsahu; o té€ jsme predbeézné zjistili, ze konverguje s lyrickou poezii, urcujicim literarnim
zanrem piisluSného obdobi.

Také v daném vzorku drobné prozy bychom tedy méli konstatovat prioritu, resp.
zvySenou frekvenci ,,obrazu* a ,,pikturalnich® entit (fyzioplasticita sémantického gesta:
priroda versus mésto — vizualni symbol — dekorace) ve smyslu estetickych dominant, jak jsme
uéinili v piipadé Saldovy Analysy i verSované epiky Macharovy. Znazornény prostor by
pritom nem¢l vykazovat tak silnou tendenci k ,,ramovani®, uzavirani ¢i dokonce zavijeni do
sebe jako v lyrice, nybrz méla by se (podobné jako u Saldy a Machara) vice uplatiovat asové
soutfadnice, umoznujici fetézeni ,,obrazi* v predpokladaném jednotném fiktivnim
prostorocase. Poeticky prostor v§ak nebude bezptiznakovym prostorem, kterym subjekt
prochazi jako nezbytnou kulisou (protoze ,,vSechno®, jak se fika, se piece ,,nékde* odehrava).
Zustava naopak prostorem piiznakovym, soustfed’ujicim pozornost k ,,obrazu samému*.
Takova ,,pictura poesis* (pikturdlni — barevna — v liniich) naopak znamena aktivni zrak, jenz
prostor a obraz vzdy teprve konstituuje a jehoz estetické dominanty subjekt vytvari, nikoli
pasivné pfijima. ,,Pasivni esteticky piijem* jsme nazorn¢ vidéli v ukazce z Jirdskova romanu
Proti vSem v nasi treti studii.

Jsou tu i dalsi ptiznaky ,,secesity®, z nichz nékteré maji povahu ustalenych topoi
(dobovych ,.klisé*), spolecnych urcité ¢asti podobné orientovanych autorii. Miizeme pak
identifikovat tytéz ¢i podobné estetické ptiznaky secese u tak rozdilnych autord, jakymi jsou
Jiti Karasek ze Lvovic, Antonin Sova, Jan z Wojkowicz nebo Vilém Mrstik. Jako
nejproblemati¢téjsi z celého vzorku se pfitom zda byt posledné jmenovany. Pfedbézné se zda,
ze jeho zatazeni do proudu ,,secese® je pfinejmensim mezni, coz znamena, Ze budeme muset
zvazit kvantitativni 1 kvalitativni aspekty souboru ,,obrazii*, ktery aspiruje na status ,,secesni®.
Budeme si pocinat podobné jako ve dvou ptedchozich sondach, vénovanych Macharovi, coz
znamena, ze puijdeme od povidky k povidce a budeme postupovat podle urcitého schématu,
které miize byt nudné, ale je nutné jako rastr a prostfedek depistaze. Nasim cilem pfitom
neptestava byt identifikace paradigmatu literarni secese jako strukturalnimu znaku.

(1) Jiri Karasek ze Lvovic: Stojaté vody

FABULE. Jesté¢ mlady muz prochazi podvecerni a vecerni Prahou, vnima intenzivné jeji
barevné a Serosvitné efekty a sni o uméni, které by vSechny tyto a podobné vizudlni obrazy a
dojmy ¢i sny dokdzalo zobrazit. Jak uplyva ¢as, dochazi k tomu, ze ideal uméni, ktery stal za
jeho dosavadnim uméleckym nezdarem, je nedosazitelny. Pfitom vi, Ze uméni, jak je délaji
jini a mezi nimi i néktefi jeho genera¢ni druhové, by umél dé€lat 1 on. ,,Stojaté vody* jsou
zfejme nejen symbolem umélcovy insuficience, nybrz také insuficience staré spolecnosti a
jejiho umeéni, Zijicich v zastaralych predstavach.



OBRAZY. 1. ,,Volnym, lenivym krokem, zabran v myslenky, v neurcité, rozlité snéni
splyvajici neuvédoméné s ruchem ulic, s rozstiikanym jasem plynt a s pohybujicimi se
¢ernymi skvrnami vecernich chodct, / bylo to stalé prelévani, smésovani se a vlévani t€hoz
teskného, chladného zluta v modré a tézké Cerno, loudal se z ulice do ulice.” Vidime
vymezovani vizudlniho prostoru serem a ulici mésta. Secesni topoi: poulicni lucerny zarici ve
tmé a hra barev.

2. ,,Ruce v kapsach sevieny, usmival se ironicky, sviraje v koutku jemn¢
modelovanych, s gracii umélce vytiznutych ust s vyhaslou cigaretou a zpijeje se viavou, v niz
se ted’ znenadani ocitl, rozeviraje a pfiviraje oci zalité vitézicim jasem odrazenych a
zvySenych svétel elegantnich vykladi, v nichZ zchfadle, nemocné a zvadle roztékaly se
v mrazivém vzduchu slabé svity rozsvicenych kandelabrii... Zdanrovy obraz: mladik
s cigaretou ve vecernim davu. Secesni topos je podobné jako v 1 (odraz sveétla, rozsvicené
kandelabry). S muzskou figurou s rukama v kapsdch se setkame i u Saldy v Analyse (viz treti
Clanek o secesi).

3.,.Sel shora dolti promenadou a zase nahoru, v sobé utonuly uprostied Sumu
promenujicich, maje ze vSeho zase jen dojem vlnici se masy a v Zluté a ¢erné pruhy
rozsttihanych a rozsekanych chodniki, tutéz smésujici se a hybajici hru tvrdych
kontrastujicich barev.” Vyrazy ,,dojem*, ,,v sobé utonuly *“ a entity ,,barevné pruhy“ a ,, tvrdé
kontrastujici barvy ““ nas privadéji do blizkosti Siroce pojatého vytvarného impresionismu.

4. ,,... zatocil se do Postovské ulice, v nahlém zachvatu nervozy, jenz se ho zmocnil.
V strnulé nehybnosti tmavé ulice, v nizZ se lamaly a chvély dlouhé stiny, zastavil se, vahal
chvili plny odporu k okoli, v némz se ocitl...* Vidime uzavieny temny prostor a vedle toho i
vnitini distanci subjektu k realite, kterd je pricinou dalsiho ,,zuZzovani* vnimaného prostoru.

5.,,... ohlédl se pln nerozhodnosti k budové policejniho feditelstvi, uvédomil si
napadnou, jako podrazdénou Cerven vystrazné lucerny u nakupené hromady kameni, mokrou,
vlhce v CiSivou tmu kapajici...” Dalsi charakteristika barvy a barevnosti (,, podrazdena
Cerven ), na kterou navazuji dalsi smyslové charakteristiky.

6. ,,Jsem ni¢ema, nenapravitelny ni¢ema, a odplivl, vystupuje na nabtezi, zaplavené
mdle bilym (v prvnim dojmu zraku zvyklého ¢ernu) jasem elektrického svitu pied kavarnou
Bellevue. Vyraz ,,dojem *“ a hodnotici charakteristiky barvy nas priblizuji vytvarnému
impresionismu. Secesni topoi: svit a kavarna.

7. ,,Ale on neuvédomoval si ni¢eho. VSecek byl zapfeden v rozvifenou, smisenou,
zafici a vifici duhu zmatenych, sehnanych a slitych pfedstav a myslenek, v pestry jich rej, jenz
ho otupoval a omamoval, jimz se zpijel... Vnitini svét subjektu je znazornovan na zaklade
stejného principu jako svét objektivni, totiz barvy a hry barev.

8. ,,Plamen plynovy sycel, zahravaje do voskového béla, jako v choré vybledlosti (tak
paradoxni dojem ¢inil), a v jeho matném svitu ulehaly ve vSech koutech, pod v§emi plochami
téZce Cerné stiny, nehybné, strnulé, kryjice Spinu a necistotu zanedbané mistnosti.“ Uzavieny
prostor je dale omezovany priserim. Entita ,,dojem* a kvalifikovana barevnost a svétlo kladu
text do blizkosti vytvarného impresionismu.

9.,,V tom rohu sedavali, u stolu zelen¢ natien¢ho — jak horka byla ta barva — pod
obrazem cele zezloutlym, pfedstavujicim nemozného Napoleona.* Barevné charakteristiky a
kvalifikace barvy jako v predchozich pripadech.

10. ,,A najednou vyvstala v ném vzpominka, plna hiejivého tepla, jako v noci o samoté
stojici diim probleskne nahle pozdnimu chodci vlidnou fadou osvétlenych, v ztichlé zluti
uspanych, ml¢enlivych svych oken.* Predstava subjektu je charakterizovana stejnym
principem jako objektivni prostredi. Je tematizovan recipujici subjekt a kvalifikovana barva.

11.,,0pravdu? Ironizoval sama sebe hned vzapéti, s bolestné tesknym ismévem,
nejisté¢ a bazliveé se rozjasnujicim v uzkém pruhu mdlého, Cisté a st’astné bilého obliceje, ale



smutného, jako vapenna bélost kvétin v teple skleniku vyrostlych. Charakteristiky vyrazu
tvare, mimo jiné prostrednictvim odstinéné barevnosti.

12. ,,.Byl znepokojen a vypjat jako mladik pied prvnim plesem, v tom tuseni zastiené
dosud rozkose, ve vysnéné viini zenskych obnazenych fiader, snéhove bilych a sladce
ruzovych toalet a vlhkych kytic rozkvetlych, svézich razi.* Prekryvani casovych rovin vytvari
pocitovou paralelu. K secesnim topoi patri ples a kvétiny.

13. ,,Mijel ulici za ulici, v jednotvarném tempu krokti t€Zce narézejicich a dut¢ a
zpozdéné se tiisticich o tvrdost dlazdéni, v rozsahlém tichu uspanych a tmou zateklych ulic
meésta jako vymielého, navzdy vyhaslého... Plyn za plynem osaméle vynotoval se ze tmy,
kalny pod zadychanym sklem lampy, jak v oleji stopeny, v zvadlém Zzlutavu doutnajici.
Cernota tmy byla jimi jako prosakla, vyzafovaly z ni svitem roztékajicich se paprskd,
opozdénych a dohasinajicich. Akusticky obraz se odklani k vizualnim entitam se zretelem ke
kvalifikaci barvy.

14. ,,VSechno zdalo se tak nizké; trojplamenné kandelabry jako by svitily u samého
dlazdéni. Nebe jako obtizené a napité hustou a vlhkou ¢ernosti nalehalo na cely prostor, zdéalo
se viseti nad samou fekou, jez hucela v jednotvarnych rytmech blizkého jezu. Opozdéna
drozka projela nabiezim, v zemdleném odlesku svych luceren, v nichz bylo vidéti t€Zkopadné
se klatici Siroky zadek konég. Rachot jeji byl pohlcen délkou, v tmach, nékde dole, u
kamenného mostu.* Vidime subjektivné pojednany uhrnny prostor, smérvem ,,shora‘‘ zuZovany.

15. ,,Stal u zabradli feky a dival se strnule dolti, v tu rozevirajici se prohluben, v niz
zdaly se nejhustsi temnoty noci se slévati. Cerny mramor feky, zdanlivé nehnuty, slabé se
zachvival, kdyZ se do ného upfené zahledél. Stiny Stieleckého ostrova, jimiz prosakovaly
lucerny protéj$i Kampy, zdaly se jako vyzdvizeny a plovouci nad hladinou feky, prozatrenou u
fetézového mostu mdlym odrazem lamp, kdezto u kamenného mostu dlouhy pas jasné zlutych
svitilen zdvojnasobnoval se v ¢ernosti vodni hladiny ostfe a vyzna¢n€. Masa domt protéjSiho
btehu, slitd v jedinou hradbu nejtemnéjsich odstint, ¢inila dojem uhaslého transparentu a
prohlédala jen nékolika osamélymi, stisnéné mrkajicimi svétly. Z hrad¢anského hradu zarila
dv¢ okna, vysoko nad ¢ernym pasem, jako zbloudilé hvézdy. Celek se smésoval v dojem
tvrdych temnot, nejriiznéjSich nuanci, prosttikanych zluti svétel; vSe zdalo se byti dola
stlateno a ponofeno v slab¢ tekouci, skoro nehybné ¢erno.* Pokus o uplny (kvazi)vizualni
obraz méstské krajiny, zuzovany smérem ,,dolu “.

16. ,,A zase zahledé¢l se na feku a zdalo se mu, ze se ta vSechna svétla snizila, Ze se
stapéji ted’ zrovna v hladin€ cerné vody, a zrak jeho upjal se v dlazdéni, jimz se vlekl modry
odlesk jako nejjemnéjsiho, Siroce prostieného hedvabi, a uchem mu zaznivaly tézké rytmy
vinicich se mas lidi, jichZ stfedem kraci; neurcity, pomiseny Sum hovoru jej omamoval a
zpijel. A pak uvidél v temnotéach pohyby gestikulujicich rukou a chvilemi jako ozafeni celého
prostoru, bledé zeleny svit rozlity na dlazdéni, a zase slySel jako uryvek vyzvanéjicich zvonu
(z chramu jakoby v temnotéach propadlych n¢kde dole, hluboko dole...), temné, nesmirné
pochmurné, jako by truchlily pfti relikviich...* Opakovani a rozvijeni predchozich postupii a
principii s podobnymi topoi a odstifiovanou barevnosti.

17.,,A stanul a vzpominal a nemohl si vzpomenouti, kde postiehl tu jako
rozdrazdénou Cerven prolitou ¢ernem noci.” Jde o vizualni refrén.

18. ,,.Byl v uzké ulici, tézky dech starobylosti, zapach jako krypt a hrobi jej ovanul.
Byla to strnul4, nehybna a mrtva nélada starych, zapadlych a seslych ulic, jez zbyly jesté, jako
uchranény néjakym divem, ze staré, sttedoveké Prahy, domy chmurné, s portaly a kamennymi
zdobami, tizkych chodeb a piikrych vrzajicich schodi, zEernalé a t€Zké, ovanuté kouzlem
vSeho, co ma zéhy zajiti.“ Uzavreny prostor s motivem ,,staré Prahy “.

19. ,,Zrychloval krok, by unikl tomu tizicimu ovzdusi, kdyz jej zarazil znovu nahly
vykftik a pak cela pomiSend viava, zaznivajici z dveti malé hosptidky, zastr¢ené a zapadlé,
znatelné ve tme jen rozlitou Cerveni prozatenych zaclonek na nizkych, ale znacné Sirokych



dvetich. / Stanul a naslouchal. Nalevna byla asi plna, tahly, placici, mékce rozvlnény hlas
harmoniky provlékal se z ni, odehrdvaje oblibenou odrhovacku, k niz zanedlouho pfidal se
cely sbor vychraptélych hlast.” Jde o akusticko-vizuadlni obraz toho, co neni bezprostredné
videt v temném prostoru.

UMELECKE MODELOVE ENTITY. Nékteré z ,,obrazii* vy¢lefiujeme z piedchoziho
odstavce do samostatného souboru. Jsou to programni slovesné obrazy nebo fiktivni teorie
zpracovani vizudlniho obrazu, které se od predchozich 1i$i vy$$im stupném obecnosti.
Vytvareji tedy néco jako secesni paradigma obrazu a obraznosti, textove implicitni z hlediska
autora, avSak explicitni z hlediska postavy.

1. ,,JJen chut’, chut’ k néemu, at’ k praci, at’ k smichu, at’ k zlosti, at’ k vysklebku, jen
ne stojaté bahno, nehybnost, stagnaci, lhostejnost. Pracovat, pracovat — pét Sest stranek denn¢,
prozy, o niz ptemyslel cely mésic, po dlouhé period¢ uplného odumieni. Nadherné prozy
slavnych, v rozpéti rytmt majestatnich vét, jeho konecné Dilo, posledni slovo, splnéni
snu.*“ Prvni souveti konturuje secesionismus jako reakci na vse staré, druhé prinasi nékteré
formalni charakteristiky secesionismu (rytmus a syntax prozy).

2. ,,A zrak rozpaleny dychtivosti tvorby uvédomil si a vpil do sebe celé okoli. Zaschlé
barvy se ozivily, vSecko bylo v jedné smési skvrn a svétel, chytal hrany a obrysy predméti,
vyvolavajicich v jeho paméti fadu ostrych a jasnych piedstav, které pak najednou prorazily
stlaceny a sepjaty povrch, hnaly se ven, v plné a hltavé vybojnosti nuanci a tont
barevnych.” Tematizace zraku (vpijeni se) a vsechny barevne-svételné charakteristiky
prozrazuji vytvarny princip, zde vyslovené impresionisticky. Umélecké ztroskotdavani hrdiny
thvi patrné v nelehkém ukolu realizovat tyto principy v literature. Stylistickeé principy
obsazené v odstavci 1 jsou naproti tomu literarné dobre schiidné, nebot jsou slovesné.
Literatura je tu zatizena mimoliterarnim, avsak nikoli mimoumeéleckym kontextem.

3. ,,Prili§ vyvinuty smysl kriticky klepal jej neustale ptes prsty. Bylo to, jako by jeden
clovek tvoftil, a druhy ptichdzel, aby to, co onen vytvofil, zase znicil.” Secesionisticky princip
byl ve svém dobovém vychodisku principem kritickym: Salda, Kardsek, Hlavacek, Prochdzka i
Neumann péstovali uméleckou literaturu a zaroven kritiku literdrni i vytvarnou.

4. ,,... neuskutecnitelnost idealu uméni, té stezky vyznac¢ené Huysmansem, drahy
narysované paralelné ve vzduchu, nad velikou cestou, prorazenou tak hluboce
Zolou.*“ Program post-naturalismu v literature; vyraz , paralelné ve vzduchu, nad* muzeme
vysvetlit jako sublimaci naturalistickych principii, které tim prechdzeji v impresionismus ¢i
s nim spjatou jinou variantu secesionismu. Odtud patrné popisnost secesniho textu, zahrnujici
vizualni, audialni i jiné smyslové entity.

5. ,,Mohl shledati a spojiti nékolik barev na malé plose, nez by se byl odvazil na veliké
platno, nadherné dekorace, cely koncert ovladanych a sladénych barevnych tont.” Vytvarnée
paradigma secese je tu evidentni (platno, dekorace, barevné tony, spojeni barev na malé
plose).

6. ,,Ruka jest jistéjsi, snad pfece rozetie pravou barvu, najde pravy odstin, o némz
snil.“ Vytvarné paradigma je evidentni.

7. ,,Byl to staly ptiliv a odliv nedomyslenych myslenek, nedokreslenych obrazi,
nedoznévsich tond.* Dveé maximy poezie, totiz podobat se malbé a hudbé.

8. ,,Pocitil cizost a nevyjasnénost celku, cosi tvrdého, nepiatelského v celém svém
poméru k vécem, oddélenost a osamocenost od ostatniho svéta, a bylo mu ted’ jasno vSe; vidél,
jak vSe se hybe a pokracuje, zatimco on ustrnul v olovéné nehybnosti, zatimco on hnije, hnije,
hnije; citil, jak posledni paska poutajici jej k Zivému masu Uméni, diivéra v Uméni, divéra ve
vlastni posvécenost a opravnénost, se trhd, rve a ni¢i, a zrakem zmrazenym, beznadéjnym
vidél jiz napted to probuzeni v studeném jitru, jez mu nastavalo, v tom jitru bez barev a tond,
v $edi utonulém, v dlouhych, prazdnych ulicich plnych slit¢ho mokra a vlhkosti, pod nebem
svras¢elym, v nekonecném umirani ¢erna v zsinalém objeti mlh a koufe a cinu — v nekonecné



nudé, v nekone¢ném Zivoreni — ——— — ——— “Jde o posledni sekvenci a vetu povidky,
signujici umélecky nezdar ,, barevné metody ““. Vyraz ,,bez barev a tonii“ znamena bézné
schematické videni bez impresi, ornamentu a vytvarné reseného prostoru.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALN{ DEKOR. Hvézdi¢kou oznatujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Lucerny, odlesky a barvy; nervoza, bombasticky, iluzorni,
paradoxni, fantasticky, modni, Parnas, nonsalance, revolta, disonan¢ni*, transparent®,
revolucionari, ironizovat, nuance* a barevné tony*, restaurujici (zapadlé vzpominky),
iluzornost, ideél, neraisonovat (nemudrovat), dekorace*, apatie, faktum, d argentonstina (?),
majorizujici, brutalni, tyranizovati, portaly*, zdoby* (ozdoby), bizarerie.

PROSTOR. Je zpracovan jako zuzZeny perspektivou ulic, ulicek a Sera ¢i tmy,

s vyraznymi barevnymi a svételnymi dominantami, strukturujicimi jeho dekorativnost, se
snahou o Uplny krajinny obraz mésta, resp. jeho dominant s fekou a Hrad¢any, a s obcasnymi
pruhledy do stisnénych interiért. Tyto znaky sblizuji literaturu a vytvarné umeéni natolik, ze
mizeme hovofit o vytvarném paradigmatu literatury. Dekorativni a barevné entity, véetné
svétla, odstint a jejich hry (resp. jejich slovni znaky) slouzi jako estetické operatory,
vytvarejici uhrnny literarni a poeticky obraz.

(2) Arnost Prochazka: Vrah

FABULE. Vojensky dobrovolnik, jenz ve vale¢ném konfliktu zastielil jediného ¢lovéka, a to
rolnika, je zuZzovan vycitkami svédomi. Pta se sam sebe, odkud se jeho vycitky berou, kdyz
ptestal vétit v Boha?

OBRAZY. 1. ,,Bylo mu volno, tak nezvykle volno v tom lesklém vzduchu teplého
odptldne prvniho 1éta. Stisnénost, v poslednich tydnech s netimornou vytrvalosti se stupiujici;
kotouce dusivého dymu, zaléhajici jeho plice, ze tézce a izkostlive pracovaly; chumle
zmrazenych mlh, zasypavajici utroby drobnym a tuhnoucim popraskem; viry no¢nich temnot,
svirajici jeho mysl a padajici na rozpaleny mozek, jako by se byly odpoutaly a rozdrobily,
zavity staly se fidSimi a vrstvy nakupenych chmur protidly a nadleh¢ily se... lehce dychal a
citil teplo, jak by jeden z téch slune¢nych paprski, jez prosakovaly Cerstvou a skelné
prithlednou zeleni mladych listki lipovych, byl prohtal a prosvitil jeho nitro.* Vidime
prekryvani objektivni a mentalni folie, kde mentalni je tematizovana i neurologicky.

2.,,Sed¢l nedbale s natazenyma nohama, ruce v kapsach, v seschlych, jakoby zzehlych
a stazenych rtech Zzmoulaje papirosu. Hluboko vpadly zrak Sedozelené barvy a matné
svétélkujici honil oblacky koufte, zvolna sledoval jejich prvni, zhusténé a srazené obloucky,
uzké a zatemnélé, pak rychleji chvatal za SirS§imi a svétlejSimi, nepravidelné se rozttepujicimi,
az zanikal v rozechvélém zarem vzduchu, v modré déli se slabounkym nadechem zluté.* Jde
o bezprostiredné navazujici zanrovy obraz: kurdk v parku. Smysl pro tvar a barvu je zirejmy.

3. ,,Piscita cesta parku, barvy fidce roziedéné, poSpinéné sépie, roztinala rovné a
jednotvarné, s umdlévajici soumérnosti obvyklého a drazdici pravidelnosti opakované¢ho
denniho, aleji, podrostlou bezovymi kefi, odkvetlymi a syt¢ zelenymi. Na zemi otfdsalo a
splétalo se, pod doteky jakoby bojacnymi nebo pohravajicimi tichého véttiku, krajkovi
vétvovych stinll, natahujic zplo§télé tvary v tenké a zahrocené hilky, vzdy jednim smérem...,
aby za chvili zase usedlo v pokojnou a pohodlnou pozici... a opét, sotva ztiSeno, znovu
chylilo se k vychodu, jakoby v marné touze uniknouti z mista v dali... v dali... A mezi
cernym tim pletenim leskly se svételné body jako pohdzené Supiny ryb, jako setielé pozlatko
détskych tretek, jako rozslapané trosky sklenénych perel. Navazujici, dekorativné pojaty
obraz parku.

4. ,Pfipadal si jako rekonvalescent po dlouh¢ a trapné nemoci poprvé na nezavieném
ovzdusi, unikly z atmosféry pokoje, prosycené zapachem Iéki. Té€kal tak bezstarostné po
samych pestrych a jasnych vrcholcich, mékkych a lichotivych zahybech, chladivych a



kyprych zékoutich...* Uzavreni na vnitini svét (mentalni folie) v obrazu pokoje je preruseno
vedomim volného plenéru (objektivni folie).

5. ,,Znaveny zrak, zvykly hledéti bez ustani pouze na Seré obrazy a setm¢lé krajiny
chorobné predrazdéné fantazie, odpocival s rozkosi, celou a hiejici, na zelenych obrysech,
pronikal zaclonou keft na kratce poseCenou rovinu travniku. Ticho popolednich hodin,
neruseny klid slab€ vonici zaplavy listli lahodil jeho rozbolnéné dusi; zdéalo se mu, Ze oddélen
od ostatniho zivota, ode vSeho, co bylo a jest, od kazdého vznétu a narazu, hrouzi se v nové a
nezndmé — ale v neznamé bez Serého pozadi, bez toho roz€ilujiciho, tajemného a jakoby
hrozivého, co tusime na konci, co, zda se nam, vidime prihlednou hladinou na dné,
vzdaleném a neurcité se traticim — jenom v teplo a zat a pokoj.* Rozvinuti predchoziho obrazu
(negace mentalniho uzavieni). Ulevny objekt (park) je prostorem relativné uzavirajicim, jen
clonou odhalujicim vzdalenejsi objekty a priihledy.

6. ,,Myslénky se zamlzily naprosto, ztratily dosavadnou, aspoil pomérnou urcitost a
ptesnost, rozplynuly v samy tipytivy svit, jak oko ze stinu vyslé oslnéno ztraci v nahlé
blyskavici ohnivych jisker védomi okolniho. Hlava sklonila se nazad, mékky, Sedivy klobouk
posunul se pon¢kud, uvoliuje proud kastanovych, slabé zakuceravélych vlast, vnikajici na
vysoké, ostfe dozadu srazené, jakoby prchajici ¢elo, az dolti na ¢ernavé, srostlé oboc¢i nad
tlustym tupym nosem. Tkv¢l tak nehybné€, pohrouzen docela v laskajici teplo okamzitého,
neurcitého tékani po vzdusnych vinach zarivych a mihotavych reflexi, oddan vsi bytosti
odpocinku, nahlému objimajicimu tichu — bylo mu stejné, jako kdyz druhdy ovijelo kolem
jeho §ije vonné a plné ramé zeny, mlad¢ a krasné, svlij kypry oval...* Portrét postavy s vnémy
okoli a vzpominkou.

7. ,,Zahled¢l se udivené, jako vytiesen z milého sna, k zdhybu cesty, tratici se v houst’
kfovin, jako by ut'ata. Byla prazdna. A na druhé¢ strané, bézici rovné v zelené prazdno, bylo
Seravo, prvni stinovani bliziciho se, ale dosud dalekého predvecera.” Uzavirani prostoru.

8. ,,Vpredu klucik holohlavy, s vlajicim, siln¢ zakudrnacenym a dlouhym vlasem,
zative plavym, a rozjiskfenym zrakem, bledé modrym v hofici Cerveni plnych lici,

s napfazenou pravici, tlustou a pokrytou pis¢itym prachem, s hnédé natifenou Savlici,
netnavné vyrazeje dokofdn otevienymi sty hurrd! sympatickych hlasem, uhanéje krok pred
ostatnimi rychlym mihotanim svych bosych nohou — a druzi, v pestré smési potrhanych
kloboukti a narazenych Cepic bez stitka a rozcuchanych kstic kastanovych, vzty¢enych holi a
kti¢icich hrdel a rozevienych ust v nadutych tvéfich, jako poplasené stado zdéSenych ovecit,
jedinym cvalem, jedinym uprkem, sestfedénym utokem na domnélého a neviditelného
odptirce, kolmici cesty, az se nahle ztratili pfi ostrém zahnuti, ztajeném houstinou kei
bezovych, jen hluk a dusot uléhajici zvolna. A nové ticho.” Portrét a obraz: otvirani relativné
uzavreného prostoru a jeho opétné uzavreni.

9. ,,Drasavy mraz jim proslehl, nedomyslil ani posledek, slova “jako ty” zménila se mu
v hriizny pocit, pfedstavu padu do ¢ernych prohlubni, zahrabani pod zhroucené trosky
balvanovych staveb, utopeni v nehybnych vodéach pod hladinou ledem
povlecenou.* Prekryvani modalnich folii, kde uzavirani subjektu do predstav je zesileno
metaforou zcela oddéleného prostoru.

10. ,,0pét sed€l ve vézeni svych bezvyslednych zapasi, zase tloukl se o drsnou zed’
vysoko vyzdviZzeného okénka, nadarmo se k nému drapaje, aby pak znovu v Silené zufivosti
bil jeho mfizi... a pak... snad opétna propast, nedohledné a prazdna prostora, nikde tieba kypra
oéaza ve vyprahlé pousti, nikde mozna zachranny zasvit v mlhach provlhlych
temnot.*“ Rozvijeni predchozi metafory izolace subjektu.

11.,, Ty obrazy se tu zase rozvijely se svou ostrou urcitosti, ty obrazy, jez denné ho
navstévovaly s neumdlévajici pravidelnosti, nepatrnym vznikajice ottesem.* Tematizace
vuitinich obrazii (vzpominek) na vailecnou epizodu, jejichz popis ndsleduje.



12. ,,Prvni rozbfeskovani rana. Vychodni obloha prozihala ¢ervenavé, s oranzovym
nadechem, nad slévajici se v mlhach hrani¢ni ¢arou obzoru, kde zemé a obloha stékala
v jedno, mlécné bilé a slabé se chvéjici. A vyse, k zenitu a po sklonu na zapad, nebesa
v poprasené a vybledlé modfi slepla uhasinanim hvézd.* Popis scenérie pracuje s linii,
barvou a odstinem.

13. ,,Zvracel jasem pronikavym a potade siln€j$im znaveny zrak od oblacnych kotouct
cervené a zlatolesklé oranze k mékké a omlazujici zeleni jemné zvinéné rozlehliny
neobsahlych poli, v celém prostoru obrazu, volné stopuje uzky vymol, SedoSpinavy pruh,
roztinajici z jednoho bodu obzoru ke druhému v polokruhu plan, tratici se v mlhach
cestu.” Vsimneme si, Ze smyslovy ndzor komplikuje recepci textu. Recepci komplikuje i syntax,
Casto slozitd. Rada secesnich textii, mezi nimi i Saldova Analysa, klade znacny sémanticky
odpor.

14. ,Neznal jiz jasné a zfeteln€, co dale se délo. Presny sled udalosti mu vyklouzl
z paméti. Zistaly pouze mraky zmatenych a poplasenych pfedstav, pietinajici a kiizujici se
uvahy, bezvysledné a prazdné snahy utéci z vézeni vlastniho ja, dostati se ze zkazeného a
prohnilého vzduchu Zalaini cely na svézi a mladé povétii volnych krajt, vyraziti z podzemni
koby nehybné ptedstavy vrazdy, domnélé oloupeni rodiny ¢etnych déti a sedfené Zeny o
zivitele a ochrance, na hory, zelené a velebné, kyprych vini a osvézivych dechti, uniknouti
sob¢ samému, stati se jinym a novym.“ Mentalni folie: symbolizace vnitrniho prostoru
subjektu v kontrastu k uniku z uzavienosti.

15.,,Prvné, kdy roztrhané a zmatené predstavy krvaveé rozpaleného dne bitvy a
Silenych hodin utéku vykrystalizovaly se mu v upomince asponl v n€kolik zfetelnych a svétle
ozatenych predstav, bylo v nemocnici, na posteli, Zelezné, s hrubou pokryvkou a tvrdym
poduskem, ranéného, s ovdzanou rukou; pamatoval, Ze klopytl, smekl se k zemi, a nez se
mohl vzchopiti, zasdhla ho podkova tryskem se Zenouciho koné dragouna, rozdrtic mu
paze...“ Vnitrni prostor vzpominky, omezené zvnejSku nemocnicnim pokojem a zevniti zuzenim
perspektivy a fragmentaci.

16. ,,Nyni, ve dnech rekonvalescence, zacal pojiti a vazati fetézy svych iluzornich
sylogismil, konstruovati rozsdhlou a ohromnou stavbu chodbové spleti labyrintu, zamotéaval se
vzdy hloub a ke dnu stojatych a kalnych vod jednostrannych a tak faleSnych tvah, zabotoval
se vzdy pevnéji a nemozné k vyvaznuti v jejich husté, dlouho nandsené a lepkavé bahno, po
kolena, po pas, po ramena, zZe hlava pouze vynikala nad Sedolesklou hladinou...” Symbolizace
vnitiniho sveéta vycitek, pojata jako stupiiované uzavirani.

17. ,,T¢lo zatim v jediné a neménné pozici, jakou pii svych pohiebnich vidinach a
rozporech zachoval — nohy natazené zaryvaly podpatky v cestu, ruce lezely jakoby v loktech
zlomeny na lavici, zatimco hlava padla na levé rameno —, zvolna dievénélo, halic se v silici
stiny pokroc¢ilého odpoledne. Syté ticho viselo stale v t€¢ zapadlé odlehlin€ sadu a viing Cerstve
zelenych listi §ifila se a plovala pokojnymi vrstvami vzduchu.” Zdanrovy obraz: stylizovand
postava muze na lavicce v parku.

18. ,,...aby vydrapal se po skelné hladkych a kolmych sténach studny své kousavé
utkvélé myslénky spachané vrazdy, lezel na ledovém dné jejim, jakoby pokrytém tenounkymi
hroty, ostie se do téla zapichujicimi, rozsvécovala se nad nim, v tlusté visicich temnotach,
blikavé mihotajici hvézdice...* Symbolizace uzavieni do vnitrniho svéta.

19. ,,Vec€erni smutek samot rozkladal se do vétvi stromt, sedal i na nejtenci haluzky,
lehal na ¢ernavéjici pisek cesty, sléval v Sedozelené jedno kratinka stébla travy na volné
prostofe za souvislou sedlinou temnot ve spleti kei. Odpoledne se za jeho smute¢nich tvah,
kdy zmamoval opét mysl svou Sedymi obrazy minulych udélosti, v divoké Stvanici za
vychodiskem, zdrzované a prekazkami neptestupnymi zt€zované klamnou nutnosti a potfebou
ocisty, sklonilo k podveceru a z jeho modravého ptitmi, méniciho se zvolna v sedaveé snézny
poprasek, vystupovaly ¢erné flérové zavoje vecera. Vzduch promrazival lehce se zdvihajicim



zavojem vecera. Slaboulinky Sumot, jako ztlumené a zdali dolétajici vzdechy a lkdnim vlnil se
v listovi.* Prekryvani moddalnich folii: splyvani vnitiniho a vnéjsiho prostoru nebo uzavirani
vnejsiho prostoru, v nemz se nachdzi uzavieny prostor vnitrni.

20. ,,Ruce muzovy, bezvladné slozené na lavici, ménily zvolna svou chladem ¢ervenou
barvu, nejprve na kloubech, v temné modrozelenou, jakoby poSpinénou. Rozepjaty kabat se
pod volnym a tichym oddechem nepatrné nadzvedal a zase klesal. Nejevil jinych znamek
zivota. Jako by splynul byl v nedvizném tichu a letargickém spanku chladné ptirody s touto
v jeden vegetujici celek, bez viile a spontannosti.“ Zanrovy obraz se zdiiraznénou (ménici se)
barvou muzovych rukou. Za pozornost stoji slovosled a lexikum v poslednim souvéti, jejichz
funkce je dekorativni.

21. ,,Muz, pomalymi a nejistymi pohyby Spatné probuzeného space, opiel dlané
zkiehlych prstl o sedadlo. O¢i, matné problyskujici, snazily se v té¢zké namaze prolomiti
nasyp sazovych mlh, pohltivsi vSechen prostor. Tépal ve vymetené pustoté¢ Sumivym Sepotem
vyplnéné lebky po pevném bodé¢, aby se zachytil; vravorave se potaceje v neurcitu planou
honbou po zadrzeni jasného zakmitu védomi, hledal ¢ernem osleplym zrakem po jiskie svétla,
ozatujici branu z jeho bludisté nejista. Scéna po zaznéni hlidacova zvonku (signal, Ze se park
zavira). Temnem uzavieny prostor s nebezpecim fyzického uzavieni (kobka — park).

22.,,Nohy mu strasné brnély, kdyz zvedl dievénici télo a pohnul se k chizi, v sytych a
plnych temnotéach, ulehsich na celé okoli, ptikryvsSich vSechno, bez jediného pablesku svitu,
pod nebem téZce k zemi visicim olovénymi mraky, neznatelné zvolna k zapadu se plizicimi.
Pokojné samovlada temna a Cerna jej objala.” Posledni odstavec a véta povidky. Splynuti
uzavrenosti vnitini a vnéjsi.

PROSTOR. Prostiedi méstského parku, nazirané v personalni perspektivé, ktera tvoii
centrum uzavirani epického prostoru. Pfekryvani modalnich f6lii (tj. exteriéru a vnitiniho
svéta subjektu) s tendenci k vizualni symbolizaci, barevnosti a zprostornéni pocitového svéta.
Kompozi¢ni vystavba prostiednictvim po sob¢ jdoucich obrazli zesiluje stati¢nost a
fragmentovanost dojmt. Zietelnd tendence k uzavirani vnéjsiho 1 vnitiniho prostoru a jejich
splynuti v posledni véte.

(3) Vilém Mrstik: KdyZ slunce zapada

FABULE. Stary farar vychazi na vrchol kopce nade vsi a pozoruje zapad slunce. VzneSenost
scenérie ho srazi na kolena, ,,velebnicek* se modli a budi podiv kolemjdoucich vesnicant.

OBRAZY. 1. ,,Blizila se hodina sedma — kdy velebnicek obycejn¢ smekl cernou
cepicku ze sttibrné hlavy, ohmatal Sosy, ma-li oba $atky v nich, sahl do kouta pro htil, oprasil
klobouk mé&kouckymi prsty a vydal se na obvyklou svoji prochdzku. Bily Cukrle bézel pred
nim.*“ Jde o Zanrovy vyjev. Barvy: cernd, Seda (stribrna) a bila. Obraz tvarem ani barvou
neprekracuje hranice konvencniho realismu.

2. ,,Co tak ptfemyslel, v o¢ich pojednou se mu cosi zablysklo, jako by se pied nim
ptevratil sttibrny ntiz, rychle dvakrat za sebou. Usmal se. To slunce zavysklo milou pfedzvésti
zépadu.* Stribrny niiz: metafora (Sikmého) slunecniho svitu, jedno z mala aktivné
imaginativnich zpracovani svétla v tomto textu. Nasledujici sekvence (,,slunce zavysklo milou
predzvesti ) je vsak opét konvencni.

3. ,,Zamek, park, lesy, luka, pastviny, celé udoli, vSecko mé&l uz za sebou a pted sebou
vidél jen bled¢ modré nebe a nehybny pruh zlata, v némz tmély se jak vyfiznuty ¢erné vrsky
strom0.“ Vstupni cast je realisticky vycet krajinnych dominant, druha, pracujici s barvou a
siluetou, je dekorativné stylizovana.

4., Konecné posledni prehrada smekla se mu z o¢i, a jako by se mu bélmo roztrhlo na
povrchu zfitelnic, zemé se pied nim nahle provalila, ptida se slehla a — — —/ Obraz Siroky,
volny, bez hrazi rozepjal se pred jeho o¢ima — plan §ird, nekonecnd, vrchy véncend, poseta



bilymi viskami fitila se pod nim dold...” Prvni cast (,,bélmo se mu roztrhlo“ atd.)
predstavuje metaforu zraku, originalni a zdarilou, jde vsak o zrak pasivni. Nasledna cast
(,,obraz siroky“, ,, plan sirda ) potvrzuje, Ze jde o pasivné uchvaceny subjekt, nikoli aktivni,
formujici ,,oko . Je blize Jiraskovym popisiim nez krajinou u Machara ¢i Karaska.

5. ,,Na vSechny strany vS§emi sméry vinou se svétlé obruby téch hor, az v kalnych, jen
jako nadechnutych vinkéach vzadu se opiraji o bledé¢ modré nebe. A za horami bledly zase
hory, hory, hory a zase hory Cefily se v dal, az mizely, rozplyvaly se v ozaifenych mlhéch,
Sedé, snivé jako pohadka. A kde zemé¢ piestavala, na Gpati nebes zase mraky stavély své skaly,
na skalach hrady se vypinaly vzhiiru a kolem nich pohofi se pnulo vys, bilé a velké, hrdé
vyklenuté jako sm¢lé divy Alp. A na ty hory, na ty skaly shora kanul bily, jasny svit, z hory
pieléval se na horu a tichem némého prostranstvi nebe a zemée snasel se doli, ozatuje v dalce
tichounké visky, osamélé dvorce a zelené pasy jarnich niv. Obrysy zemé v mizivych téch
kon¢inach ztracely sviij pevny tvar a prave tam, u Rajhradu, Ménina, Vranovic, kde se z nebe
snasel nejprudsi lijavec svétla — tam jako by uz ani zemé& nebylo, ale vody tam lezely, ve
vodach viny se blyskaly, nad vinami pary se vznasely a kolem dédin rozkladaly béloucky sviij
tvar.“ Krajinné panorama s momenty zrakové iluze, neprekracujici od pocatku az do konce
konvencni realistické videni. Tomu odpovidaji i orientacni geografické souradnice.

,, Uchvaceny subjekt “ je konvencné realisticky.

6. ,,Jako by ze zem¢ vyrustal, zpola ozaren sluncem, zpola zahalen stinem, podobal se
cerné, priSerné ozarené jakési strazi zemé, kterd rozpjatymi svymi kiidly hrozila klidnému
nebi. Pod vrchem na dolnim konci Sitbofic vystoupily na slunci nahé stény hibitova a proti
nebi zaleskl se zlaty ktiz...“ Vyrazem ,,straz* se rozumi vétrny mlyn. Jde o realistické vizualni
schéma konvencniho typu, jehoz subjektem je (nota bene) farar.

7. ,,Ale pojednou zmizely vesnice, kiiZe, pahorky, vzduch potemnél. V tu chvili slunce
se krylo za husté mraky. Hlucha prazdnota barev zavladla celou krajinou; zdélo se, ze
horizont potrvé tak do skonéni dne. / Nez v tom uz v olovénych vrstvach mrakt objevily se
svétlé trhliny. Masy povolovaly, tmavé jejich tvary zacaly se rozkladat. Uz i zluta had’ata
provalila se v jejich skupenich a slunce samo kryla uz jen tenkd, zlatozluta plena s oranZovym
zbarvenim. Konecné i ta se roztrhla a slunce Zhavé, posud jesté mraky zakalené, jako velka
tézka krupéj rudého vina vyképlo z ¢ernych téch mrakl a zvolna, zvolna stékalo po
rozzhaven¢ pud¢ zapadu — Svétlo rozlilo se po horach a v malé chvili zatopilo celou jizni
Moravu. / Jak zkrasnél cely svét!* Opusteni realistickeho schématu (,, Ale pojednou zmizely
vesnice, krize, pahorky ) vytvari prostor pro soustiedéni na barvu (,, hlucha prazdnota
barev®, , jako velka tezka kriipéej rudého vina vykaplo z cernych tech mrakit a zvolna, zvolna
stekalo po rozzhavené pudé zapadu ). Prirovnani ,,zluta hadata“ je vSak opét konvencni a k
predsecesnimu realismu odkazuje i mistni geografie. Zvolani ,,Jak zkrasnél cely svét! “ je
banalni, konvenujici subjektu nadseného farare.

8. ,,Luka, stran¢, paseky, pole, nivy, vSechno jedna barva, jedna zat. Slunce zzitilo
v podvecerni slavé, a odhodivsi stranou vSechny svoje zavoje, dvojnasobnou silou uhodilo
zemi do prsou. Zahotely stromy, zahotely lesy, kopce, roviny, zahotel i mlyn; cely nebesklon
vznitil se ohromnym pozarem... A ten se $ifil, rostl do vétsi a vétsi Sifky, 1 Brno zasahl
ohnivymi svymi kiidly. Okna zkrvavena vyslehla odrazenou zéfi. Vzplanuly vrchy, vzplanuly
chaty, blesk za bleskem tu stihal zrak — az izko bylo ¢lovéku pii pohledu na hroznou tu
spoustu svétel a barev. A jako na poplach, jako by opravdu chytala cela zemé¢, po okolnich
dédinach zvony se rozhlaholily vecerni modlitbou, napted jeden jakoby z Nikol¢ic, potom
druhy se ozval z Moutnic, a za chvili uz cely kraj se rozeznél, cely kraj zazvucel smutnymi
choraly vecerni pisn€. Bylo cosi nevyslovitelné krasného, velebného, povznasejiciho a
stra§ného zéroven ve zmateném tom zapoleni bleskdl, barev a hucivych ran...“ Jde o konvencni
realisticky obraz, v némz bychom stézi nasli originalni detail. Mistni topografie, ,, pozar* a



,,choral zapadu** (vyse: mlyn = straz), odpovida tradicni obraznosti konvencniho subjektu
postavy. Extenzivni esteticno je vyjadieno priviastky krdsny, velebny, povznasejici.

9. ,,Pojednou vSechno kolem ocitlo se v nadherném osvétleni purpuru, nablizku 1 v dali,
kde jako na povel neviditelné moci nové obzory, nové rozlohy rozeviely svoje jicny na sever i
jih. Krvi jako zbrocena leskla se luka, strané, lesy, pastviny; kazdy ket v poli, kazdy list na
stromé jako by krvi se potil. Vrabci, ozafeni toutéz barvou jako nebe a zemé, s Silenou radosti
opoustéli osvétlené koruny stromii a prenaseli se kamsi na druhou stranu. Nakonec skiivanek
se vznesl, proti slunci zatfepotal kiidloma, zazpival v jasnych vySinach, prevratil se dvakrat
tiikrat na slunci a krvaceje po celém téle klesl pojednou, zapiskl naposled, a jako by si byl
kiidla popalil v plameni nebes, jako bez duse dopadl zemé&.* Realisticka obraznost prozrazuje
nabozenské vychodisko: neviditelna moc, jicny, potit se krvi, s Silenou radosti prendset se
kamsi na druhou stranu, krvacet po celem téle, bez duse. Jde v podstaté o mytologicke,
antropomorfizujici schéma konvencniho zaujatého subjektu.

10. ,,Mraky cekaly pravé na tento posledni okamzik dohoftivajiciho dne. AZ posud
piikryty oslepujici zafi slune¢ni Cekaly — nyni vyhouply se nad obzor a zahajily s moci slunce
lity boj. Razem zm¢énily své vzezieni: V podobé& beztvarnych potvor, krouticich se had’at,
rozplesklych zab a jeStért natdhly se k slunci, zataly pazoury do jasné jeho podoby a
chlemtajice rozteklou jeho krev uziraly jeho tvéte...“ Zoomorfni a apokalyptické vyusténi
potvrzuje charakteristiky uvedené v 9. Za pozornost stoji prirovnani mrakii k ,, rozplesklym
Zabam*. Obraznost je neuméld az infantilni.

PROSTOR. Realisticky prostor, jehoz zdkladem je mistni geografie, predstavuje
konvenéni zpracovani efektl svétla a obrazl v krajiné. Estetické pojmy jsou tu extenzivni a
podfizené citlivému, avSak nepruznému, konzervativnimu subjektu postavy farare.
Originalnich obrazil je tu velmi malo. Piedstavime-li si celkovy obraz jako vytvarné dilo, je to
obraz realisticky, dokonce s pfidechem kycovitosti — v Zadném ptipad¢ tedy obraz
impresionisticky! Mrstikliv text miizeme chéapat jako senzualisticky realismus, ne vSak
secesionismus strictu senso. V modelovém trojuhelniku vytvofeném Petrem Wittlichem by
zabiral vrchol ,,naturismus®, spiSe vSak ,,naturalismus® v literarnim pojeti. MrStikiiv roman,
napt. Pohadka maje, odpovida ramcoveé tomuto vymezeni. Ornamentalnost a symboli¢nost,
nakolik o nich viibec miZeme hovofit, jsou i tam spiSe jen naznaCeny, nez ze by tvotily
skrytou kvalitu obrazli. Symboly, které se, jako v nasi povidce, jaksi ,,vynotuji z oblak®,
jsou zavislé na mentalité postavy, kterou ilustruji, ale v zddném piipad¢ neznamenaji
zdmernou ¢innost autora. Mrstikovy ,,obrazy* se fadi jeden k druhému, ale nevytvareji
literarni ,,ornament*.

(4) Antonin Sova: Rozvifeni samotaiskych strun

FABULE. Frekventované a syté obrazy ndm umoznuji, abychom z jejich zasobniku odd¢lili
ty, které kopiruji fabuli ptibéhu a konturuji zucastnéné postavy.

1. ,,Brzy tu zevSednéla béloucka Stana. Opalena, tlusta teta i stryc, hranaty sedlék,
nezajimali se jiz o ni tak jako prvé dny. Jenom Norbert, skréeny, chorobny chlapec
hospodarovy sestry, t€ nest’astné osoby, ktera skoncila pfed n¢kolika roky samovrazdou,
vydrzel se divati na Stanu jako na svétici. Mél choutky, jeZ vzbuzovaly bolest a nicily svou
urputnou uminénosti energii milujicich jej lidi. Zlobila se ta uvadla bytost. VSecko
prozrazovalo brzkou jeho smrt. Také sestienici Staftu mu piivezli z Prahy, Ze si na ni
vzpomnél a ze ji chtél.

2. ,,Na veliky, rozlehly sad, kam vyvazeli Norberta, ptichazel pouze ucitel a pak za
n¢kolik dnti také davny pfitel ze studii, jeho host, literat, apaticky, uzavieny ¢lovek, jako by
pohrdal drobnymi vyhodami. M¢l Zluté pantalony, podivinsky Sirdk a jemné, nehlu¢né



stievice. Chodil s u€itelem po lesich a lenosil v té sladké jednotvarnosti. U¢itel, bydlici

v blizkém sousedstvi statku, byl stihly, asi tficetilety clovek se zakrouzenymi, plavymi vlasy,
opaleny do hnédozluta a s truchlivym vyrazem stale ustraseného obliceje. Zamysleny, jako by
poslouchal hudbu, zpivajici nékde ve vysce, u vytrzeni nad nécim, co se neda pochopit,
piipadal ¢lovéku, jako by hloubal o vécech, které ziidka prolétly mozkem normalniho
¢loveka.

3. ,,Pfed skiipajicimi vratky kupil se zastup veskych zen. Néco jako zapach spalenych
pavich per zavanul k nému ze zahrobné a néjaky pla¢, plac hlasity, tdhly a bezutésny zdal se
chvéti okny. Lekl se Norbertovy smrti a té€ prazdnoty kolem. Vidél pusty sad jest¢ v mlhach,
misto, kde staval Norbertiiv ko¢arek, pod toutéz lavici, na niz seddvali. Presel chvatné pies
sad, zahaliv se zimomfivé v havelok neustale vahal, zda ma Cekati na Stanu, aby mohl
promluviti jen n€kolik slov a rozlouciti se s ni. Slzy mu vstoupily mimovoln¢ do o¢i...*“ Za
zvlastni pozornost stoji originalni metafora pro smrt (zapach spalenych pavich per).

4. ,,Viun¢ kadidla nacichla cely diim, rozestoupla se i sadem a Stanu bolela hlava z téch
cernych latek, z téch kvétin, zpévl a feci zen, z té rakve, kde lezel Norbert a jiz bednili pred
jejima o¢ima. Konecné jej odnesli a tim zmizela i pfiina, pro¢ tu Stana dosud byla. Umfel a ji
nebylo tieba. VSecko ji tu upominalo na Norberta. Zvykla se na n¢ho a milovala jej. Nevédéli,
¢im by ji zaméstnali. Sed¢la v Cernych Satech u okna, kde stavala diive jeho zidle, kterou
thned druhy den po jeho smrti odst€hovali na ptidu. Kone¢né je uprosila. Usnesli se odvézti ji
domu.*

5. ,,’Bude vdm smutno. J& vim. Zistaiite u nas, ~ osmélil se navrhnouti ucitel, kdyz
uvidél v kotlin¢ zablysknouti se chramovy kiiz a kdyz ptejizdéli trat’ jako uhlim posypanou.
/.../ "Byla jste mi tak neobycejné mila... a tak, tak velice jsem vas zboznoval.

OBRAZY. 1. ,Narodil se chorobny tvor se zkiivenou pateti. Jeho nohy byly
neschopny kroku, uvadlé, vrascité nohy, visici bez vlady ze zidle, divné, ohoielé nohy, divné,
uschlé nohy. Ale on byl tichy a trpélivy, rozumny a bystry, vSe zamlkle pozorujici ze své Zidle,
vrzajici na kolekach.” Zdnrovy obraz: invalidni chlapec na voziku. Jeho horizont je omezeny
nehybnym centrem vnimani.

2. ,,Kazdého toho horkého, letniho odpiildne laskala se Staiia k Norbertovi, jehoz
vyvezl podruh do altanu, ptilepeného k vysoké zdi Spycharu. Nechtél zprvu, aby u ného byl
nékdo jiny. Ona se usmala vdécné. Pohladila mu kratkymi, oblymi prstiky nahou, voskovou
$iji a zchumlajic na ni se zvlastni rozkosi zakrouzené chloupky, vydychla, smysln€ rozevievsi
veliké o¢i, jako by mezi nimi bylo néjaké pohadkové tajemstvi. Pak polozila hlavu na
podusku, prikryvajici choré jeho nozky, pfichylila oblicej k jeho hrudi a zaSeptala: "Norberte,
ty jsi mij, vid'?"“ Zdnrovy obraz: divka, laskovné pecujict o invalidniho chlapce na voziku.
Omezeny invaliduv horizont je uzavieny altanem.

3. ,,A zase chytla ho za hlavu, moudrou, rozumnou hlavu, pon¢kud velikou,
bezforemnou a soucit vzbuzujici, lehounce zezadu obéma rukama, tiSe a mekce. Pritahla ji
k sobé&, nadzdvihnouc se pon¢kud, a ptitiskla pod voskove zlutou jeho bradu zhaveé palici rty,
tak vasnive, kieCovité seviené a cukajici nevyslovnou bolesti. Usmivala se, majic slzy
v o¢ich.« Zanrovy obraz: divka libajict (svadéjici) invalidniho chlapce v koleckové Zidli.

4. ,,Tak zde sedavali... Zelené krajky psiho vina visely z altdnu a zakryvaly je. Draly se
k nim. Simraly ji iponkami do bledg rizovych, obnaZenych dopola rukou, jimZ nestaéily jiz
loniské Saty, z nichZ vyrostla. Moucha pfelitla a v¢ela nablizku zabzucela. Pak jen §idlo
z blizkého potoka ptehouplo se kolem fadou jabloni nad zahony... dale ptes ploty do louky, do
rozlehl¢ louky. Nenatiend, poldmana konev, bokem polozena na kameni vodni nadrzky,
odrazela sem reflexe odpoledniho slunce. Parné dusné dny nesly sem zapachy senosece,
mizici hlasy pod zidkou zahradni, jasné, dunivé zvuky brouSenych kos a zdlouhavé, unylé
pisné... Obraz zahrady z altanu, barvy: zelend, rizova, cichové a zvukové entity.



5. ,,Tak sedavali celé dny. Jemu chtélo se tak do zelenych luk a mést, o nichz Stana
vypravéla, na zvonice vézi, které tréi do oblak, a na vysoké valy, kde jsou diry na hucici déla.
I vypravéla o tom mladému stafeckovi, az usnul. Podomek, jenz vlékl Setrné€ obrovské
stievice s dfevénymi podpatky, odvazel jej lehounce v tom hrozném a dozivotnim
vézeni.*“ Tematizace omezené perspektivy (vézeni na koleckdch), narativni obrazy jako
predmet invalidovy touhy.

6. ,,Sedali spolu za ztfestén¢ho bzuceni much a viteni, blyskani sidel, mdlé¢ho padéani
zlatych kruhti, jako by kdos prosival ¢as hustym listim bfiz, lisek, olsi, bukid. A pfitom ta
vzdouvava, navlhla viiné mechu, nacechrané¢ho do bludist’ temnicich se v lesnim pozadi!
Sedali v koutech na pokraji lesa divajice se ptes meze, za kterymi rovina, rovina, rovina,
brambofisté bez kiti, jen s tim vzdalenym koufem nad z€ernalymi kopkami stfech néjakych
nize polozenych vesnic...“ Zrakové, sluchové a cichové entity smyslového apelu.

7. ,,Tak trochu svétacky, volny, bez prazdné délanosti mladeze z prazské spolecnosti,
pfinesl na ves néco z nevidané tu elegance Svihéka. Jeho oblic¢ej vadl rozbrazdénymi nitkami
nervozitou ztrhanych zilek, rozcuchana, kratkd hiiva ¢ernych, do tmavoseda vybélenych,
tuhych vlast visela mu bizarn€ nad ¢ernd oboci.* Portrét postavy.

8. ,,Vypravoval o srazu a huc¢ivé bouii vodopadu Varrone... o srpnovych nocich
v Terstu..., o prostovlasych damach na korzu, ovivajicich se vé&jiti, kdyz vzduch séla vyhni pfi
hudbach kapely, vzduch, nesouci zapach motskych ryb, a z ptistavu... podél dlouhého mola
rysuji se mezi svétly dlouhé fady rybaiskych barek s rezavymi plachtami...” Narativni obrazy
ve zkratce.

9. ,,Rozeznal Stanu jdouci plaSe v Seru zaSedlych par, v temnu hustych stroma, jimz
prokmitavaly tu a tam hvézdy. V temnomodrém pozadi nad Cefeny hor neustale blyskalo. Vse
posttikovéano bylo bélostiibrnym rozzarenim nocniho ptiduseného svétla. Dralo se zhoustlymi
obrysy visutych vétvi a dalo problyskavati rozlitému potoku v travach, ze vypadal jako
pulkruhovy zéliv odevsad stromy kryty. Byla horka noc. Takova utichl4, pfidusend vlhkosti
vseho, vlhkosti, jiz zarosila se zem¢ v prvnim usnuti.“ Obraz divky v hie tmy a svétla.

10. ,,S uzasem c¢ekal a bledl podivnou touhou, kdyz vidél, ze Stana zdlouhave a
s lenivou eleganci rozpinala lehky letni sviij Sat; slySel skorem nesly$né zvonici zvony, Sum
zvlnéného Satu padajiciho z jejich Serem neurcité se rysujicich boka. Vidél, kterak je zasahl
modravy stin mésice, ménici se vzdouvavym hnutim listi, kterak je opradal, ty utlé a nézné
boky dospivajici zeny, profilem k nému obracené. / Parnym zaSetim zdvizené jeji ruce, oblé a
pevné, hledajici jehlice vlash, uvoliujici jich prameny, nedlouhé, ale husté a zakrouzené,
usnadnily mu onen stud podivny a rozkos$ny, jimz ztapél se s pfivienyma o¢ima na mirné,
sotva zrozené vin¢ zdvizeného jejiho prsu, jenz nebyl v tlumeném zaseii mésice bily, ale cely
pohadkoveé modry jako celé jeji nahé, Stihlé t€lo. / A tak tiSe, aby nevzbudila hluku a
nepohorsila ptirody kolem, usedla, zvolna ponotivsi do vody silné, pevnymi liniemi
formované nohy, ponékud se tfesouc a kiecovité se chytajic za kofeny. Voda dosahovala ji
nad pas a lesk jeji svitil na jejich zadech, ztemnélych vlasech a poprsi, jez zdalo se ted’ n¢jak
zvétsenym, stfibrné bilym. / Pak najednou zhaslo viecko. Sedozluty mrak roztahl se pies
mesic a v aplném bezvétii nechtél dlouho ustoupiti.* Jednd se viastné o nékolik fazi divéiho
aktu u temné, skrze vétve stromit mésicem prozarované potocni tiiné. Napadny je smysl pro
hru barev, odstinu a jejich promény. Nakolik do obrazu zapocteme tajné prihlizejiciho ucitele,
méni se scéna v zanrovy obraz.

11.,,0ni odchazeli spolu na okamzik utrhnout néjaky kvét dale do luhu, Stana
rychlymi, drobnymi kriicky, jez rozSumély ponékud dlouhé jeji Saty, on pfemahaje svoji apatii,
s vaznosti, jako by se jednalo bithvi o¢.“ Kratky obrazek: divka a muz kracejici po rozkvetlé
louce.

12. ,,Slunce také koncem srpna pocalo vychladati, nastala kratka, chladnouci, zluti
zalitd odpoledne.* Krdtky, smyslové vyrazny obrdzek, znacici casovy posun epického pasma.



13. ,,0bratil se rozechvén a piirazil za sebou branku sadu. Zaskfipalo to tak truchlivé.
Hvizdajici vyrostek, jenz odnasel jeho neveliky vak, ztracel se znenahla za nim do ranni,
prozatené mlhy, provalujici se po ¢ernych smrcich a ¢tvercovité rozlehlych polich... Kohouti
ozyvali se ze statki, psi tahle Stekali. Jasnil se podzimni den.“ Jde o prostorové a barevné
vyrazné vedeny obraz.

14. ,,Noc byla chladnd, mrazici, obloha plna ¢ernych ztrhanych mrakii. Koc¢ar hrcel
unyle, odmétené dunéni podkov uspavalo Stanu. Vesnice mizela, obrysy jeji zapadly do tmy,
jednotliva svétla pohasla. Jemny stesk jako by zpival v dusi jeji a ona s pfivienyma o¢ima
hled¢la do beztvarného temna... / VSecko pod ocelové rozteklou tmou, vSecko, az na nékolik
jasngjsich, roz¢etenych oblacktll, vzdusnych a zluté zbarvenych, lehkych jako pefi, ménivych
neustale.“ Zdnrovy obraz: divka odjizdéjict za ranniho Sera ve vesnickém kocdre.

15. ,,Z kamenitych poli neozval se jiz hlas cvrcki, pod olSovim nettésly se hlasy zab,
bylo nudno, mrazivo. I jelo se bezezvukym, zdlouhavym tempem stéle do kopce, z vlhkych
luk vjelo se do ¢erného lesa. Propoustél do podrostu zelenavé penize prvniho svitani. Jim
nabyla reliéfnich, ostrych rysii tmavoseda silnice vlekouci se nahoru pres kamenné mustky,
jim nabyly vyzyvavého smutku truchlivé osiky, zlakané na tmavé travnatd mista.” Chladné
svitani pocinajicitho podzimu se smyslem pro vytvarné reseni velkych ploch.

16. ,,Malic¢ka hnédka se zastavila, snad tnavou ¢i co... Natahla krk a zarzala do hluché
tiSiny lesa. Hlas rozvlnil pon€kud svétlem svitdni promichany vzduch, roztiiskl se n¢kolikrate
od stén svaht a jako bezduchy, lehky selest dohucel v kopcich na mile vzdalenych.* Akusticky
efekt za svitani.

17. ,,Bystiina ukryta za ¢ernymi zdmi sosen cr¢ela nablizku melodicky a misila se
s hlasy vanoucimi z hloubky noci.” Smyslovy detail z cesty na nadrazi.

18. ,,Nad smésici domt Sedivych, jako nevyspalych, vroubenych zezloutlymi kii a
stromy, ve zmatenych barvach akvarelové nadechnutého rana, strnule, mrtvé plnilo slunce
svoji kouli ¢ervenavé zlatym ohném. Bylo chladné, ale lilo osvézujici svétlo do slehavého
mrazu, jenz zdal se povolovati. Podzimni vychod slunce po prijezdu na nadrazi.

19. ,,Ucitel stal jesté na peronu, se smutnym ismévem, plnym nadéje a vzruchu. Vlak
piskl tahle, hnuly se vozy, fetézy natahovaly se kieCovité s klapavym dunénim. Koui udusil
zalykavy jeho dech. Poprésil zezloutlé stromy a bré¢alovy biectan... i zmizel krouzivé
v roving.* Zanrovy obraz: postava hledici za odjizdéjicim viakem.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALNI DEKOR. Hvézdi¢kou oznatujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Altan,* krajky*, reflex*®, princezna, zluté pantalony,
abstraktny, perverzni, egoistni, rafinovanost pohlavni, triumf, halucinace, elegance*,
nervozita, bizarn¢*, hudby (mnozné ¢islo), linie*, formovany*, delikatnost, experiment, bestie,
nasugerovat, démonicky, cynicky, sarkasmus, havelok, relié¢fni*, akvarelové®.

PROSTOR. Epicky mélo vyrazny d¢j vykazuje fragmentaci do jednotlivych obrazii a
smyslovych detailil, zejména zrakovych, se zdiraznénou barvou, odstinem a jejich
proménami, a vedle toho celkovou vytvarnou linii. Obraz, zna¢né frekventovany, je hlavnim
prostfedkem uméleckého ztvarnéni, ktery strhuje pozornost k sob¢ a své vystavbé: to je jeho
statickd funkce, funkce lyricka. Vedle toho ma obraz i funkci dynamickou neboli epickou:
vidéli jsme, Ze fabuli povidky mtizeme traktovat v nelinearnich vyobrazenich, ktera
v jednotlivych ramcich, jejich piekryvani a pfechodech posouvaji déj kuptedu. Obraz je tedy
tim, co oznacujeme jako esteticky operator, presnéji esteticky operator narace. To je stav,
ktery jsme zaznamenali i v Saldové Analyse a ktery miizeme povaZovat za konstitutivni
funkci secesni mimeze. Otazku, zda a nakolik miZeme rozli$it secesni realismus (napf.
Mrstikv) a impresionismus, pod jehoz hlavicku byva Sova zatazovan, budeme jest¢ muset
zvazovat. Pro tuto chvili pro nas tvofi realismus a impresionismus jednotku, kterd v nasem
trojuhelnikovém modelu obsazuje vrchol ,,naturismus®.



(5) Luisa Zikova: Sila Zivota

FABULE. Mlada, nekonven¢ni divka zabloudi v lese (beneSovsko). Potka stafecka, kterého
vysavaji vlastni déti, vzpomene v souvislosti s nim na zotroceného konika u ¢erpadla a narazi
na Zebrajici cikanku, ktera ji ptedpovida smrt, ale ze vSeho nejvic se boji Cetnikii. Kdyz se
divka s pomoci starce dostane z lesa, zlistava jeji ,,touha, poznati jadro, psychicky vztah
jednotlivel mezi sebou, krouZeni té neznamé moci, jez ma uzkost a okovy pro spolecnost®,
bez odpovédi a nevyieSena.

OBRAZY. 1. ,,Zabloudila. Ale nezmocnovala se ji tesknota. Sla dal a dale
v piijemném zladéni dusevnim, prozareném lesni viini, mihavym poskokem svétla, traticiho
se mezi kmeny a probleskujiciho néhle v tfisti jisker, lehounce zachycenych na hvézdicovitém,
nadychaném mechu, vynofovanim a stdpénim se ernavych kment do hry stinové.

V jednobarvé, ojinéné zeleni vrcholki sledovala gracidzni premety veverek, jejichz cernd a
rezava telicka prehupovala se na elastickych vétvich. Poutaly ji nejvice kloboucky syrovinek a
vyzyvava ¢erven muchomtirek, jak ¢nély z lesni ptdy, plny zivota, v ztajeni své vlastni
podstaty, ktera se ji bazlivé uzavirala, tusic svou zkazu.* Prostor je uzavieny hradbou kmenii.
Synestézie a hra svétla, dekorativni entity a slova.

2. ,,Blhvi pro¢ zalétla do mésta, vid¢la vSecky tvare svych znamych a kazda méla ten
smich, kterym sama své prvotni, nej¢istsi hnuti potlacila. Nalada, klid samoty, pfijemna lenost,
kolébani dojmové, bezucelné, rychle mizejici predstavy zapadly. Rozproudilo se pasmo
myslénkové, tahnouci za sebou celou hrtizu, pfesycenost ne€innosti, v nizZ se topila. Zvolnéni,
jez od venkova cekala, proménilo ji jen ve chvilich tplné osamocenosti; zacala-li pfemyslet,
thned konven¢ni nazory nabyvaly vrcholu a tiskly ji v kruty sviij pancit.* Prekryvani
modalnich folii: divka, hledajici na venkové a v lesni samoté azyl pred konzervativni
spolecnosti, jejiz ndazory a postoje se ji protivi.

3. ,,Stél pted ni scvrkly, usmévavy i v nejmensi vrasce, a jak siial kulaty kloboucek,
zabélilo se mu Celo, jez se proti brunétné jeho tvari zdalo snéhem pobileno. Zpocené, slamove
zbarvené vlasy, husté a dlouhé, lepily se mu na skrané. Cely upraSené, Sedivé oblecen, bos,
m¢l pfes rameno lesklou kosu, duhové blyskajici, drze ji pergamenovou rukou s nab&éhlymi
zilami a ostfe vysedlymi, ¢tythrannymi klouby. Rozpacité se usmival, hled¢ ji jasné¢ modrym,
¢istym okem (takovym, jaké bohuzel bezvysledné hledala u mladych divek) do
tvate.” Zanrovy obraz se smyslem pro syty detail a zajimavym FeSenim barvy obliceje.

4. ,,"Sict, sict,” ptisvédcil a zkoumave zahled€l se k obloze. Byla tvrdé modra,
prosekana vrcholky stromd.* Syty vizualni detail.

5.,,Vysli z lesa a stali na planince plné viesu, kopretin a vysokych zvonct. Viné jako
by se soustiedila, tak byla mocnd, horka. Vpravo byla modiinova paseka, rozb&hla po strani,
s probleskujicimi jen spofe balvany, hranaté vysedlymi, plnymi liSejnika. Vlevo tahlo se
policko zita, nizkého a zprahlého, s malymi klasky, vyrostlymi mezi spoustou svlacce, chrp a
rmenu. Pred nimi lezel zase les, rozbehly, v ¢ernu Gstici, vonny a nesly$ny.“ Obraz lesniho
policka.

6. ,,Les byl habrovy a dubovy, promisen husté jedlemi a modfiny. Les rovnaty, beze
vseho uhlazeni, nerozsdzeny, rostl po vé€ky v mohutnosti svych vétvi, nepropoustél svétla a
zdal se zaklenym ve své jednoduchosti. Byl bez kvéth, nékde s nizou¢kym mechem k zemi
pfitlatenym nebo s pidou rezavymi jehlickami zanesenou. Silna pryskyfi¢na viné zde
bloudila, dusic svou intenzivni silou. Svétlo, zkraje se derouci, zativé a rusivé, propoustélo se
jen na par krokli mezi stromy, ménilo se v polotemno, vytracelo se, bledlo a haslo, az zbylo
uplné Sero.* Obraz smiseného hvozdu s rysy vzneSenosti.

7. ,.Smysly zacaly pracovat, zvykat, pfizpiisobovat se. Citila, jak se zfitelnice rozsifuji.
Les byl nahle svétlejsim, zelenavé odychanym a rozeznala nité pretrzenych pavucin, visici
z opryskané kiiry a voln¢ poletujici. Vinég zesldbla; ¢ich nervézné hledal v ni soucéstky a



nasel pfitrpklou viini dubének, promisenou s nahnilym zapachem starych, vyvétralych,
v bahnu rozmoc¢enych hub. I sluch se bystfil. Slabé praskala tuhd ktira kmenu nad ni tak, jako
kdyz se loupa slida. — Vedle jehlici vrzave zaSevelilo. Lezl v ném boucek s duhovymi
krovkami, hlavickou jako Spendlik, s Cervené broskvovymi tykadly.” Zajimava je tematizace
aktivnich, zostrenych smyslu.

8. ,,V bloudéni duse véfi, tam nahote, v modru, v rozpraseném, zlaté sefidlém vzduchu,
v pasmu roztiesené béli stiibrnych svétel, v rizovu rodicich se oblackt, plynoucich jako flory
sitovin lehkosti rannich mlh.* Barvy nebe a jeho ,, metafyzika ““ v dobé uvolnéné nabozenske
viry.

9.,,0¢1 mél zavazané, a ona nemohla a nemohla vmysliti se v jeho Zivot, jednotvarny a
bezradostny, kdezto jiné kon¢ vid€la bujné, v ekvipazi zaprazené, jak hazeli hiivou a blyskali
o¢ima. Hrliza ji obchazela z toho zotrocilého tvora, chodiciho trpné kolem, se svéSenou,
ovazanou hlavou, vyslapujiciho kulatou cestu pro druhého, ktery jej vyméni, az
klesne.” Vzpominka z casného détstvi, majici vahu vitalniho symbolu, jenz spolu s postavou
starce vytvari alegorii konvencniho, tradicionalistického Zivota.

10. ,,Z kiovi vyhlédla na ni rozcuchand hlava cikanky. Plet’ byla jako bldtem namazana
a na slunci oschla i rozpryskana a kalna. Oc¢i hladového ptaka, veliké, zblblé oci la¢nosti
svitily zornicemi s pfeskakujicimi plaménky. Krasochut’ v divce potlacila leknuti! Byt takhle
malitkou! Jako praclovek jevila se ji Cerna ta hlava ve tmé jalovcového jehli¢i. Veliké rty,
karminovée bronzové, vyschlé a lacné, roztahly se k spokojenému usmévu, ktery tvari dodal
vyrazu Selmy. Postava pracné vylezla z housti, obezietné se rozhlédla a pak stala pred ni
narovnana, $pinava, odporné pachnouci v hadrech. Krokem kocky k ni pfisla a rozsipanym,
v hrdle §krcenym hlasem Zebrala o krejcar. Zdnrovy obraz: cikdnka Zebrajici v lese.
Zajimava je tematizace estetického postoje a malby. Vyraz ,, praclovek “implikuje evoluci
(anti-tradicionalismus). Protifigura koné u cerpadla znamena opacny extrém nez svobodna
cikanka.

11.,,.Dolti z kopce vinula se paseka, smérem, jimz byla pfisla. VyvySena péSinka tadhla
se hadovité mezi dvéma piikopy s vysokou travou, v které bélely se sedmikrasky. Oddychla.
Les lezel ji po pravé ruce a krajni jeho stromy vrhaly malé stiny na cestu, zasahujice vrsicky
nizkych modfint paseky. Citila viini ryzct, zhusténou aromatickou chut’ jahod, tajné v skrysi
opozdénych. Mésicovité kopretiny klatily se na dlouhych stoncich, pomiseny a ostie
vynikajici v zaplave kvéti, vynotujicich se pii kazdém jejim kroku. Salavé svétlo lilo se
pasekou. Byl to kus svétla mezi touto zeleni, piipominajici v stinu smutek pokleslych
nahrobnich vrb. Ale zde proudil zivot. Bzuceni a cvrkot i zpév kiepelky, zeslaben, z dali se
ozval. Lehka kiidla baboc¢ek jako sametové skvrny, barevné svétélkujici, lepila se a tiasla se
na kvétech. Ocelové hrajici musky prostielovaly vzduch.“ Detailni popis lesa.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALNI DEKOR. Hvézdi¢kou oznadujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Graciozni, elasticky, pAsmo myslénkové, korpulentni,
nuance, fadesa (nuda), eskamotér, intenzivni, nervozné, graciézné, akord, mozkova ¢innost,
rafinovany, extaze, skepticky, flory, éter, bandlnosti a banélni, rezignace, krasochut™,
karminovy, aromaticky, disharmonie*, bonton, sentimentalnost.

PROSTOR. Je relativné uzavieny, omezovany vzdy lesni vegetaci, zobrazovany
v barvitych obrazech se smyslem pro detail a odstin. Pfekryvani modalnich folii (tj. vnému a
déjit s mysSlenkami a predstavami) vytvaii dalsi, druhotné uzavirani subjektu.

(6) Jan Opolsky: Letni noc

FABULE. Béasen v proze s letmo nazna¢enym lyrickym subjektem, kde du-forma je funkci
odosobnéného vnimani, vrcholiciho v obraze nehybné milenecké dvojice.



OBRAZY. 1. ,,Byla tak ticha letni noc, Ze jsi se domnival slySeti 1 Selest oblaki, které
byly mési¢nim svitem amalgamovany; Ze jsi se domnival nalézti v sob¢ touhu k vychéazce na
fimsu strmici véZe, jako v zachvatu lunatické nemoci pociténou. Ze ti bylo slysitelnym i
mzeni hvézd, jako by to bylo utlé praskani jiskiicek, které v nicoté vymiraji a zase obzivuji. /
Podivné ticho tahlo vesmirem jako vlani pavu¢inového stanu, pod nimz jsou vSecky zivouci
ohlasy pohtizeny v hluchy spanek.* Zajimava je synestézie, podtrhujici preludnost vaimani.

2. ,,Ant listi stromi nezpusobilo Sum a teply no¢ni vzduch prolinal stromovim jako
v hebkosti soviho pefi. / Voda rybniku se ménila ve svém zacarovaném stavu pouze plynutim
zrcadlenych oblaktl, v§ak neozvalo se ani Splichnuti vody, ani bublina nepukla u biehu, aniz
jsi postihl skrtnuti vyschlé rakosiny.* Akusticky, hapticky a vizualni vném.

3. ,,Jenom liSaj a chroust opily Serem zavadil nepiijemné o lici ¢loveka, jez byla
tolikerou lahodou a mekkosti temnoty rozlichocena.* Haptické vnémy v temnu.

4. ,Jenom okolo ban¢ kostela preletél trhave beztély a fantomaticky jev netopyra.
Jenom meésic, lice trpké a bezkrvé, zhlizel se v napajedle, travé dlouhé chvile v sebepohtizeni
jako straz v temnot¢. Vyhynuly ohlas zvuki a kroCeji zanechal tu jen jakési éterické stopy,
kudy se ztracel do vécnosti.” Jde o stylizovany obraz.

5..,.Sedy popel z pozaru barev obestiral truchlivé piikré obrysy skupin, portiznych
hrott i komolych véci, o nichz jsi zazival klamné domnénky, Ze se teprve z pfilivu vecera
vynoftily.* Odbarveny obraz; jako vytvarny postup ho zaznamendme i u jinych autorti.

6. ,,Tak bylo i v starém jabloiovém sadu, kde Ser¢ vétve visely téZce, nevnimavy pro
takt vétrného tance, hostice ve svych korunach spanek a smyslné omameni. Jejich plody se
cernaly proti mésici, nebot’ jejich barva jako krev zivota jen z moci a sily slunce mohla se
zapéniti.* Odbarveny obraz.

7. ,,.Dvojice milenci, sedici na lavce v nejhlub$im stromovém stinu, mohla byti
pokladéna za mrtvou, v magicky spanek uvedenou, tanouci ve stavu sladké smyslové otravy,
zpusobem oslovily.* Obdoba odbarveného obrazu: obraz zbaveny pohybu. ,, Odbarveny
obraz* a ,,obraz zbaveny pohybu *“ neznamenaji obraz bezbarvy a staticky. Oba principy
sblizuji literaturu s vytvarnictvim.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALNI DEKOR. Hvézdi¢kou oznatujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Mésic a jeho odraz, sovi pefi; amalgamovany, lunaticky,
krocej, §laf, obrysy*, portizny, komoly*, kokon, takt*, magicky.

PROSTOR. Jednoticim ramcem lyrické narace je noc a tma, v niz se jednotlivé obrazy,
odbarvené a zbavované pohybu, vynoiuji jako vyseky skutecnosti, na né¢z se klade folie
metafor a predstav. Splyvani modélnich f6lii sleduje symbolicky zietel. No¢ni obdoba
prostoru Mrstikova, ktery nevytvarel basenl v proze predevsim diky epické postavé farare.

(7) Karel Babanek: Chvile opusténosti

FABULE. Bésen v proze s lyrickym subjektem znaCenym gramaticky, ktery se na nékterych
mistech méni v postavu.

OBRAZY. 1. ,,Ticho po ozafenych cestach, ticho v Zlutych polich pfetatych zelenymi
pruhy mezi, ticho v lesich, ze slySeti je let ptaki, ticho na zemi i na nebi... / Vidé€l jsem velké
motyly poletujici v nehybném vzduchu tise, lehkymi a velikymi rozmachy kiidel, vidél jsem
ptaky plujici vysoko pod samym nebem, voln¢ a klidné, ptaky, kteti vzlétli z nékterého kiovi
a prehoupnuvse se zcela nizko ptes pole zapadli v podrostu lesa, vid€l jsem na rozpalenych
cestach, v pisku, mezi kamenim, mala zvifatka, prchajici nebo lin€ se vlekouci, ale jediného
zvuku jsem neslySel toho dne a na téch mistech. / VeSel jsem do lesa. / JeStérka pfesmykla se
pres cestu a zmizela v kameni...” Vstup textu vytvari obraz se smyslem pro detail,

s fragmentujici funkci lyrického subjektu.



2. ,,Vratil jsem se do poli. Lezela ptede mnou tézce oddychujici v zéplave zlutého
svétla a bili motyli dotykali se v letu lehce jejich vin. / A kiivky obzoru zdaly se nahle lamati,
niziti, vysoké prostory hroutily se a padaly na mne t&ce a bez hluku.“ Uhrnny prostor
v perspektive, barve i detailu.

3. ,,Miry tichym, jemnym letem poletovaly kolem stromii a netopyr dotkl se lehce
kiidlem mé tvare. / Na nebi vyskocily hvézdy, ale nezachvély se, lesk jejich byl mdly a
studeny — piichazela noc a zdusila vSe, co mohlo jesté vzkiiknouti...*“ Jde o zdver textu,
smerujici k odbarvenosti a zbavenosti pohybu.

PROSTOR. Krajinomalba splyvajici s mentalni folii, jejiz fragmentarnost je dana
riznymi ohnisky pozornosti lyrického subjektu, ktery proménou v postavu navazuje prechody
mezi jednotlivymi obrazy.

(8) Rudolf Tésnohlidek: Lesni Zenka

FABULE. Samotarské dévcatko utika do lesa, kde si lehne u studanky, ¢te a sni. Nekteti
dfevorubci ji povazuji za mrtvou a na dné dusi téch starsich ozivaji povésti o lesnich Zinkach.

OBRAZY. 1. ,,Nebe bylo trochu popelavé. Déti se koupaly a jejich ostry kiik proryval
malatny vzduch. / A Kaja byla doma — smutna. / Ruce ji bolely. / Své&sila rezignované¢ hlavu
jako bilé¢ lilie, které nemohly kvést, nebot’ balsdmy pftili§ vonély. Nikdo ji nerozumél, nikdo
nepohlédl do mrakotnych vytoni, nikdo nepromluvil, a tak bylo ticho, jako by se voda zahltila
za utopenou vcelou. Nevyslovny stesk tahl se plouzivym procesim a svice umiraly v dennim
svétle, nevyslovny stesk ubiral se tiSinami opusténé duse. / Na severu hory ziznive se
stahovaly a dole k jihu rozvirala se zpustla rovina.* Smysl pro krajinu a barvu. Nékteré entity
Jjsou dekorativni. Naladova kresba.

2. ,,Hotici motyl v slunci. / Zito bélelo a obrysy poli usmivaly se umiravé a koukol
kvetl nad rozpuklinami a matefidouska opijela vzduch jako suchy sykot hmyzu a cvrcci a
kobylky cvréeli v michanici kiiklavych barev a tonti. VSecko se spalovalo. / Les byl
tichy.* Smysl pro barvu a zvuk.

3. ,,Hluboko do lesa. Jako by srdce slySela bit. Nahle i to utichlo a jen Slépéje slunce
v dlouhych intervalech se ozyvaly. V Uzlabiné spal pramen. Hadi studanka. Méla pfiviena
vicka a kapradiny ji mékce domlouvaly: Hajej.* Prekryvani modalnich folii. Nékteré pojmy
sugeruji pohddkovost.

4. ,,Dokvétaly vstavace. / Vies brunatnél v polosvétle stromi. / Mékky pablesk slunce
prolinal skulinou do tdoli a rozkropil se zlatové po travniku.* Barevnost obrazu.

5. ,,Polozila zlatou hlavicku vedle studanky a hajala, ale modré nebe ztmaveélo.* Smysl
pro barvu obrazu.

6. ,,Sekery se blystély, buchaly cerné a pila vzlykotala. / Dfevati povidali o lese,
lesnich vilach, o lesnich Zenkach. Ti staii m¢li zeSetelé oci jako skaly a mladi modré jako
studanky. Mladym zdélo se o dobrych zlatovlasych bytostech bloudicich
soumrakem. Barevnost a pohadkovost obrazu.

7. ,,Jak rozhrnuly se vrcholky, spattila, Ze nebe je GpIlné€ cerné. Mraky Sly nizko.
Vracela se, ale hrdym, pomalym krokem.*“ Krajinny prithled s dominujicimi cernymi mraky.

8. ,,A vitr bil. / Modtiny plakaly. / Dva plakaly nejvic. Pohadkovy, tj. dekorativni
obraz.

7. ,,Vlastovky ficely nizko. / A modiiny plakaly si v objeti. / KdyZ se navracela Kaja
promokld, umécena, tipytily ji na ocich také perly. Jeji o¢i odrazZely ted’ také hluboko nebe
jako prameny. Na vSem byly perly. / Lesni Zenka.* Pohddkovost, tj. dekorativnost dojmu.
Kaja vypada jako vila, i kdyz dievari konstatuji, Ze u ,, hadi studanky “ jen ,, hajala* a cetla.



DEKORATIVNI ENTITY A VERBALNI DEKOR. Bil¢ lilie, procesi, svice, modiiny,
Hadi studanka; rezignovan¢, bal§amy, vytoné. Vlastni jméno Kaja. Dekorativni je sdm namét,
totiz povésti o lesnich vilach (které vedou u dievari k zaméné ditéte s nadpiirozenou bytosti).

PROSTOR. Souvisly epicky prostor s vyraznymi vizudlnimi celky, barvami a detaily,
poetizovany mentalni f6lii o nadpfirozenych lesnich bytostech.

(9) Emanuel z LeSehradu: Vzpominka podzimniho vecera

FABULE. Dva pratelé sedi v Seficim se pokoji a jeden z nich vypravuje o své lasce k dcefi
nékdejsi bytné. Projevy vzajemnych sympatii pfitom zlstaly omezeny na opakované tisknuti
se nohama pod stolem.

OBRAZY. 1. ,Byl fijnovy, sychravy vecer. Nebe bylo plno hvézd a ze zahrad pluly
hotké viin€ zetlelého listi. / Sed€l jsem s pritelem N. ve svém pokoji a z dlouhé chvile, jsa liny
rozsvititi lampu, bavil jsem se hovorem o vS§em mozném.* Vstup povidky. Vecer znamenda
uzavirani prostoru. Secesni topoi: vecer, hvézdy, lampa (zde nerozsvicena).

2. ,,Bydlil jsem u hodn¢ uiednické rodiny v starém, ponurém domée s vyhlidkou do
tiché zastréené ulice a jakési veliké zahrady, jez hranicila kdesi v dali az v modrém obzoru.

S jakousi rozkosi travil jsem své ve€ery u toho okna, jimz vnikala do jizby mé viing lip nebo
zetlelého listi na podzim...“ Omezovani prostoru A) interierem, B) vyhlidkou okny a) do
protejsich fasad ulice, b) do zahrady zastirajici krajinu pred obzorem. Secesni topoi: okno,
zahrada, strom, viiné.

3. ,,Kazdého vecera sed¢l jsem totiz s celou rodinou svych domacich u velikého stolu
v kuchyni.* Ohraniceni prostoru interiérem a jeho centrem (stil), poté synekdocha (dotykani
nohou pod stolem).

4., Pristoupil jsem ke dvetim a veSel dovnitt. Hledéla oknem na ulici. S onim chladem,
s kterym vzdy se mnou jednala, stiskla mi ruku lehce a pfala mi mnoho §tésti. / Opét jsem
pocitil onen dech zimy zavanouti mi v tvar. / Pak nahnula se opét z okna ven lhostejné jako
diive.” Uzavirani prostoru interiérem a oknem do ulice.

5. ,,I'ma zalehla jiz pokoj a stiibrné svétlo mésicni kreslilo na podlaze groteskni
obrazy. A vSady ticho, teskno, bez konce, jen tikot hodin mdly a monotonni.* Omezovani
prostoru interiérem a soumrakem. Secesni topoi: mésic, resp. mésicni svetlo.

6. ,,Vysli jsme do pustych, tichych ulic malostranskych, ale veseld nalada jako by ten
vecer zmizela nadobro. Jako by ten stesk podzimku okolo nas skanul do naSich dusi a
rozeSumé¢l tam listi spadanych iluzi.* Exteriér omezovany prostorem ulic, soumrakem a
zadumanim. Prekryvani modalnich folii.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALNI DEKOR. Hvézdi¢kou oznatujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Rafinovany, meditace, nervozni, disharmonie®,
bagatelizovat, groteskni*, monotonni*, iluze.

PROSTOR. Je omezeny Seficim se interiérem pokoje s nerozsvicenou lampou, do
néhoz je jakozto vzpominkova entita vsazen dal$i pokoj s centrem u stolu a pod nim. Priihledy
z bytu ve vzpomince jsou omezeny zkracenym a zastirajicim obzorem (okno a zahrada).
Opusteéni interiéru v zaveéru povidky neznamenaé otevienou perspektivu, protoze je prostor
omezovan jednak malostranskymi uli¢kami, jednak veCerem.

(10) Jan z Wojkowicz: Subtilni srdce
FABULE. Ve vstupu hovoii tfi chlapci o svych milostnych zkusenostech, dalsi ¢ast popisuje

vztah jednoho z nich, Karla, k divce Otylii, aby vypraveéc konstatoval, Ze i ta nejveétsi
oddanost a naplnéni milostného vztahu nedosahuje ,,slouceni duse s dusi.*



OBRAZY. 1. ,,Bylo to v elegantn€¢ hnédém budoaru v modravé vonném koufi cigaret,
ktery jako by d¢lal vSe subtilni a nuancované svou jako kadidlovou viini a modrymi svity na
nabytku. Sedéli intimné okolo malého stolku, finesni a dobracti. Hovofili skoro Septmo,
zchvéle, az Sustély jejich jednoduché, ale vybrané kabétce.” Zdnrovy obraz ornamentdlné
stylizovany. Secesni topos. budoar.

2. ,,Modravé¢ oblacky cigaret délaly scénu jesté intimnéjsi a mekce zietelnéjsi
v obrysech. / Sla jemna hudba dusemi. / Zdalo se, Ze viechny v hrdle néco dojmutim dusi.
Byli dnes ptespftili§ affinerovani.* Prekryvani modalnich folii v navaznosti na 1.

3. ,,Kdyz jsem se ponejprv rozechvél v polibcich a objeti Matyldy, bylo to za klidné
vonného vecera pii romanticky jasném meésici. Zdalo se mi, ze ji i Saty sviti, slzy $tésti a
dojmuti zafily ji v zraku takovou krasou — byl jsem St’asten, hrozné §t’'asten v onen
vecer.” Vsimneéme si implicitni barevnosti, kterd nezpracovava odstiny, ale celistvé barevné
plochy.

4., Stésti lasky je krasnym motylem, ktery se tak tipyti a hraje barvami na slunci, a
nelibi se nam chyceny. Stésti lasky je krasnou toninou hudebniho nastroje. Co mame délat,
milujeme-li ji, abychom ji dosahli, abychom ji procitili, abychom se ji naplnili a nezevSednéli
si ji a aby piec v nds zlistala ziva. Ton klaviru je hypnoticky krasny, a proto ho musime
milovat, ale neni hmotny, a proto nemuze byt nas, a to je bolestné tajemstvi...* Symbolizace
mentdalni folie, kterd je, podobné jako barevné plochy v 3, jednoznacna a celistva.

5. ,,Byl jasny hvézdnaty vecer, jaké miloval. Prochézel se v alejich. O ¢em jiném
zpivaly ty hvézdy nez o vécné touze? O ¢em jiném Septaly stromy, nez o polibcich, jaké
neexistuji?* Projekce mentalnich stavii. Plati totéz co v 3 a 4.

6. ,,Jemné chvéni jejich rti miloval, kdyz se mu nabizela k libani skoro v kiecovité
oddanosti a dobrot¢, jemné jeji vlasky miloval, které vonély, azZ omamovaly dusi. Jeji o¢i mél
rad, milujici idedl a mekké n€hy a privirajici se v objeti pfili§ sviravém. / Jeji jemnou, tichou a
svatou, jeji dusi miloval. Jeji dusi, kdyz plakala bolem lasky trochu ranéné, jeji dusi, kdyz sen
bloudil ji z o¢i, sen o nécem, co je tak mekkeé, hedvabné a bilé, Ze ani neni... Jeji dusi, kterou
mu dala celou, poklad ryziho, snivého a tajemného zenstvi. A tu jeji dusi chtél mit. Tu dusi
vonici jako no¢ni fialy, neurcité uchvacujici v srdci rozkoSnym zalkanim stesku, jako
modulovani vanoc¢nich koled — n€kolik toni, jen nékolik takovych tont —, ale kdo je slySel —
“ O hodnotach plati totéz cov 3, 4 a 5.

7. ,,Besidky vonély, na obloze plaly bilé hvézdy a vecerem Sel chladivy vanek a viiné
z usinajicich a jeste€ si pred spanim trochu Septmo hovoficich lip. / Karlova duse byla perla,
kalnd a krasn¢ mlécné bild. / Jeji jemnou, tichou a svatou, jeji dusi miloval® Vnejsi obraz a
vnitini symbol (self), prekryvani modalnich folii.

8. ,,Tolik narcisti von€lo v srdci, tolik placii se zvedalo vzhiiru a nechtél pfec uz vic nic
ode vSech téch dévcat nikdy nespatienych a krasnych a ryze Zenskych — jen ji, jen svou Otylu
chtél, tak ji chtél, aby citil, je ma, je ma, a ji neranil a jeho to nebolelo. / M¢l jedinou hvézdu
v dusi, bilou a milou.” Obraz nitra: symbol animy s (barevnou) afinitou vuci self a jeho
symbolizaci.

9. ,,0drazil veslem lodicku od biehu. Otyla sed¢€la naproti. Byl mracivy, smutny vecer,
musila z domu utéci, aby byla s Karlem. Jeli tiSe a mlcky. Méla za pasem konvalinky, malé,
nézné a ubohé. Karel pii nich myslil na jeji dusi. Dival se na né. "Na, vem si je, Karle...”
Ptipnula mu je s ochotnou né¢hou na prsa. Libal ji vlasky. Vonély levanduli a lod’ se houpala
sladce a hebce. M¢l své kolena opfena o jeji drobnd a vlazna a jeji puncoska tiskla se k jeho
noze bolavou laskou.* Secesni topos: lodka a milenci na jezere.

10. ,,Pfestal veslovat. Dala mu obnazena raminka do jeho lokti. M¢kka, détska,
chladem se chv¢jici raminka. Libal ji, tu Otylku jedinou. / M¢la mekkeé, vonné télicko a jim ji
vongly celé Saty i stievicky, a ta jeji duse, ta musila byt jest¢ vonnéjsi a mekci. / Néco ji
poseptal do ouSka. Stiskla se k nému jesté vice a malicko smutné zavrtéla hlavou. Ale on



poseptal a chvél se sladounce: "Prosim t&, Otylko...” A tu jiz neodpovédéla. Septalo néco

v jeji dusi, v o€ich to svitilo neurcité a teskné, ale tak pasivné, Karlovi se to zdalo jako néjaké:
Yes, my prince... / Lodicka Splounala tiSe a lehce... Tiché vody, tiché vody, jste hodné
hluboky, vy tiché vody? // M¢éla hlavicku optenou o bilé raménko a trochu tézce dychala.
Jemné slzicky se ji chvély v oddanych ocich. Sukni méla trochu nedbale ohrnutou pod
kolénka, az bylo vidét vice nez obrubu té spodni, béloucké a ¢isté, vonély levanduli v sladkém
neporadku.* Secesni topos: lodka na vodni hladiné. MnozZstvi zdrobnélin a nézna stylizace
objektii prozrazuje sviij inspiracni zdroj v manyrismu preciozniho typu. Secesni poetika se
stava iregularni poetikou, vyhrocenou proti realismu.

DEKORATIVNI ENTITY A VERBALN{ DEKOR. Hvézdi¢kou oznatujeme estetické,
estetizujici a kvazi-estetické pojmy. Elegantni*, subtilni*, nuancovany*, kadidlova ving,
modré svity*, finesni, vybrané kabéatce, affinerovany, mésic, hvézdy, motyl, intimni,
nesugestivni, romanticky®*, melancholicky, hypnoticky, zkoncentrovany, noc¢ni fialy,
modulovani*, lod’ka na vod¢, konvalinky; zdrobnéld substantiva, anglicky vyraz; kalné bila
perla, besidky, bil¢ hvézdy, extaticky, narcisy.

PROSTOR. Povidka ma dvé vyznamova té€zisté: 1. vstup s popisem budoaru a 2.
vystup s obrazem lod’ky na jezete. Oba prostory jevi tendenci z uzavieni do sebe a silné
ornatovosti, dané zesilenym vyskytem secesnich topoi. Mentalni f6lie neslouzi ani tak
hlubinné sondé¢, jako k dekoraci prostiednictvim symbolt. Povidka je esenci secesniho stylu
s jeho manyrovanosti ve smyslu iregularni poetiky, kde heslo ,,uméni pro uméni* znamena
barevny a vytvarné strukturovany literarni styl.

Zavér

Depistaz fyzioplastickych entit a podrobné;jsi rozbor obrazli ukazal, ze secesni paradigma
mize byt v kratké proze daného obdobi povazovano za universalni. Nakolik nezapominame
,,odStépeni‘ od korpusu starsi literatury), ukazuje se jako problematické zatazeni povidky V.
Mrstika pod pojem secese. Krajinné obrazy u Mrstika vykazuji zvyseny vyskyt, ale jsou
konvencni, to znamena, Ze nevytvareji originalni profil fyzioplastickych entit, jaky jsme vidéli
v Saldové Analyse a v nyné&j§im souboru napf. u A. Sovy, nybrz pasivné pfijimaji vnéjsi
dojem. Umélecka stranka véci je u Mrstika ve shod¢ s ideovym aspektem: fiktivni subjekt,
faraf, je konvenéni a konvencionalisticky, zatimco u F. X. Saldy a A. Prochazky vidime
pronikajici paradigma evolucni, které je v zadsadni opozici s kiestanskymi dogmaty.
Prochazkova expozice psychologického problému (jak to, ze citim vinu, kdyz nevéiim v Boha)
je v dobovém kontextu unikétni; uvédomme si, Ze Siroka eska vetejnost opakuje dodnes
naturismus, symbolismus, ornamentalismus) v silném vyméru. Je ziejmé, ze takovému
mefitku V. Mrstik nevyhovuje a pfimlouvam se za to, aby byl k moznému ,,secesnimu
paradigmatu‘ literatury pfifazovan spise okrajové a ve vnéj§im smyslu. Néco podobného jako
o struktufe obrazu a subjektu postavy bude nejspise platit rovnéz o psychologii postav; sonda
do Pohadky maje ukazuje, pro€ vlastné jsou krajinné obrazy u Mrstika tak cetné, aniz by
piekrocily hranice konvence: supluji totiz psychologii postav, které se v zavislosti na vnéjsSich
podminkach méni, ale vnitiné€ se nevyvijeji. Proto ani psychologie postav nedosahuje u
Mrstika té hloubky, jakou vidime u Saldy, Sovy a jinych. Jako centralni v naSem souboru se

v obdobi po Saldovi jevi trojice autori: Jifi Karasek, Antonin Sova a Jan z Wojkowicz. Sova
je z nich autorem nejdynamictéjsSim (a také nejtalentovanéj$im; jeho misto v Ceské proze je
hrubé nedocenovano). Soviv text je nejdynamictejsi, aniz by casova soufadnice narusila
fyzioplasticitu obrazu, a nebude asi ndhoda, ze nemame vétsi potize s jeho zafazovanim pod
hlavi¢ku impresionismu, ktery je — narozdil od vytvarného realismu — smérem dynamicnosti a



neklidu. Z diivodl zcela opacnych vidime mezi erbovnimi autory ¢eské secese Jana

z Wojkowicz. Casova soufadnice estetickych operatort je u n&ho oslabena a jejich statiénost
je posilena tendenci fesit uhrnny prostor ve velkych ¢i vétsich plochéch, at’ uz spojenych se
zrakem nebo jinymi smysly. Je to autor v nasem korpusu ,,nejdekorativnéjsi, k némuz se
dobie hodi Saldiv termin ,,byzantinismus*“, odkazujici podobné jako Wojkowiczova poetika
k manyrismu, konkrétné k jeho precidézni varianté. Wojkowicz je vSak autor natolik
dynamicky, Ze jeho text nemiizeme klasifikovat jako ,,basen v proze. Naproti tomu Jan
Opolsky ptivedl poetiku ,,odbarvenych obrazi* az k téméf tplné atrofii asové soutradnice
(obraz zbaveny pohybu, nehybny obraz). Je pfitom zajimavé, ze ceska secese nepiinesla

v zanru basné v proze zadné vynikajici vysledky, avSak zkoumat, pro¢ tomu tak je, to
piekracuje ramec nasich uvah. Povidka Rudolfa Tésnohlidka pak ukazuje smér, jimz bude
secese odeznivat, totiz depoetizovani exkluzivnich a dekorativnich entit, které spada vjedno
s desymbolizaci reality. Spole¢nym rysem naSich povidek je zkracovani a ohrani¢ovani
linearni perspektivy ve prospéch vizudlniho vyseku skute¢nosti ¢i sledu jejich fragmentd.
Entity, které tematizuji horizont, at’ uz v jakékoli distanci a modu, povazujeme za postup
pfevzaty z vytvarnictvi (verbalni ,,rdm®). Linearni perspektiva v literatufe horizont
netematizuje (prichozi realita), a nakolik jej tematizuje, pak jako bezptiznakovou entitu bez
specifického zakfiveni, jez verbalni realitu ,,zaviji do sebe®, aby vytvofila ohrani¢eny obraz.



