K typologii a estetice secesniho romanu

Roku 1901 vysly dva vyznamné ¢eské romany, které spadaji do okruhu problematiky, kterou
zde zkoumame, totiz secesnosti jako svébytného literarniho gesta. Tim se dostavame od
jednotlivé lyrické basné a sbirky ptes epickou béseii a sbirku i drobnou a rozsahlejsi povidku
k nejdilezitéjsimu zanru moderni literatury. Nakolik pfitom bude ,,secesnost jako ptiznacna
estetika prokdzana v roméanu, mize byt nd§ model povazovan za univerzalné platny; co
pojmem ,,universalnosti‘ myslime, definovali jsme v prvni studii k estetice secese na tomto
webu. Pfipomeiime si tu jen dvé skutecnosti: pfedné Ze universalita, kterou zde minime,
neznamena Uplnou, stoprocentni dobovou platnost, nybrz dynamickou oscilaci mezi
tendencemi, modelovanymi jako trojihelnik naturismus — symbolismus — ornamentalismus; ty
pak mohou v rizné mife realizovat ony rysy dobové poetiky, které jsou nadindividualni. A
dale, Ze estetika je obecnéjsi disciplinou nez teorie literatury, at’ uz toto rozliSeni znamena
cokoli. Nas model tedy nebude zavisly na vyskytu dobovych klisé a obrazli, hodnocenych a
priori jako ,,secesni, nybrz naopak: v modelovém ramci secese se nam urcita topoi ukazuji
jako secesni, a to svym zvySenym vyskytem. V obou statich o Macharovi i v pfedchozim
prizkumu Karaskovy Gotické duse mohl ¢tenaf takova mista registrovat.

Prvnim romanem, ktery podrobime analyze, bude GERDA od Jana z Wojkowicz;
pujde jako v ptedchozich ptipadech o heuristickou studii, coZ znamena, ze ptiklady v ni
zaberou prevaznou ¢ast. Nakolik pfitom pojmeme nasich sto pétadvacet ptiklada jako
,Citanku® obrazt, potizenych ze secesniho romanu, nemusela by to byt tak nudnd zaleZitost,
jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Takové ¢teni nam ulehcuje skute¢nost, ze Gerda je
lyrizovany romdn, a tudiz se ve vnémech a fantasii jejiho hrdiny da docela dobfe ¢ist jeho
pribéh. Aby nedoslo ke zmatklim a omylim, pfedesleme nasi ,,Citance stru¢nou
charakteristiku fabule, jak jsme to dé€lali i v pfedchozich studiich. A protoze objem piikladu je
vskutku velky (Gerda je 1,4-krat rozsahlejsi nez Iviiv roméan od Antonina Sovy), budeme
z jejich kompletniho poctu izolovat dostatecné velkou mnozinu, zahrnujici typické literarni
postupy, ktera by méla stacit k dosazeni naseho cile. Ostatni priklady, necelou polovinu,
uvedeme v dodatku. N¢které ukazky jsou dost dlouhé, jiné kratké, a pridavame k nim (az na
ony v dodatku) stru¢né charakteristiky. V nasem inventati pak vibec nefiguruji drobné
roztrousen¢ ,,obrazky®, které ptedstavuji jen zminky o prostiedi, kterym postava prochazi,
tedy popisky s funkci orientac¢ni.

Nas dikaz secesnosti tedy implikuje /iterdrni obraz v jeho kvantité 1 kvalité, to jest
fyzioplastické dominanty, které sblizuji literaturu s vytvarnym uménim. Popis prostiedi
v realistické literatuie je funkci déje, je to linearni, tak fikajic ,,priichozi* obraz, resp. obraz
,vedle® déjové linky, jehoz funkce je orientacni a dopliikova. Roman Ingarden tomu fika
,orientacni prostor*. Takové jsou napt. obrazy, nékdy velmi barvité, v Mrstikoveé Pohadce
maje. Secesni obraz, prave proto, ze je vedeny s vytvarnickym smyslem, je centralni entitou,
v niz se sbihaji vnémy, emoce a piedstavy literarniho subjektu; proto je ostatné nutné vést nas
dikaz estetickou metodou, kde jsou takové postoje jako ,,zaujeti“ a ,,zalibeni* nejen legitimni,
ale tvoii pfimo ohnisko zkouméani. Secesni obraz je tedy takovy obraz, ktery vzhledem
k svému provedeni strhuje pozornost k sobé samému; je to sui generis tézist¢ secesni
literatury. Vztah mezi lyri€nosti roménu a jeho obraznosti chapeme tak, Ze lyri¢nost je
ptedpokladem, ano zaminkou k produkei literarnich obrazi, nikoli tak, Ze obrazy jsou
disledkem lyri¢nosti; secesni autor hled4 vytvarné inspirace, nikoli lyri¢nost. Pokus by
vytvarnou inspiraci umozioval epicky nebo dramaticky postup, coz si umime dobie piedstavit,
m¢éli bychom k dispozici secesni romén epicky ¢i dramaticky.

Subjekt romanu Gerda



Wojkowicz ptedeslal svému romanu motto: ,,Byt kdy ukojen laskou piipadalo

mu tak nemoznym, jako ptedstavit si a pochopit nekonec¢no.“ To je ,,metafyzika‘ lasky (nebot’
centralnim tématem romanu je eroticky vztah), jak o ni autor mluvi i ve svém ,,Doslovu* (coz
je soucast uméleckého textu): ,,A miliony ubohych dusi, neznajice metafysickou pficinu,
budou vé¢né své paze vzpinat s chvalozpévem nevyslySenych troubadourt v ty nejvzdalené;si
kon¢iny dalnych zemi...“ Pojem ,,metafyzicky/metafyzika* signalizuje dvoji véc. Pfedn¢ Ze
Erik, nas hrdina, je v zajeti kirest’anskych, resp. katolickych predstav o lasce a sexu. Odtud
jeho potieba n¢hy a Cistoty, potfeba legitimni a v zasadé spravna. A dale, Ze skutecnou
,metafyziku“, organickou chemii lasky, nechape a ani nemtize chapat; darwinismus
(,,Darwin®) se tu objevi v typicky deformované podobé, totiz jako synonymum brutalniho
pohlavniho boje. To Erik opravnéné odmita. Nakolik je ale katolicka mravouka v jeho dob¢
stale jesté urCujici, predstavuje nenabozensky postoj k sexualité citovy regres. Erik se v této
véci setkava jen s primitivnim ,,materialismem®, pfi¢emz pro skutecny, biologickou podstatou
¢lovéka vymezeny materialismus nejsou kolem roku 1900 stéle jesté dostacujici poznatky a
podminky. Proto ddvame dobovy ,,materialismus* (a ,,Darwina*) do uvozovek, je to

v podstaté parodie materialismu ad usum ,,delphini®, totiz katolické mravouky. V tomto
smyslu je Gerda i zajimavych dobovym dokumentem. Jeji ,,dokumentarnost spociva v tom,
7e tématem zobrazeni je subjekt, ktery se ocitd v psychologicky bezvychodné situaci, a to bez
jakékoli terapeutické pomoci a dokonce bez jakékoli moznosti 1éCebné intervence, kdy ani
jedna z nabizenych variant neni zdravotné spravna.

mirou pribliznosti tvrdit, Ze byla ve svém souctu psycho-somaticka. Autor v této véci jen
naznacuje. V prvni kapitole narazime na skutecnost, Ze Sestilety Erik dostava k svaciné malou
sklenku ¢erveného vina, pficemz i z dalSich souvislosti a nardzek mizeme soudit na
chudokrevnost. V letalni fazi ale ¢teme o ,,zakeiné a exotické nemoci®. A protoze Erikova
krize a nastup nemoci spadé do stejné doby jako jeho citovy otfes, miZzeme usuzovat, Ze tim
doslo u celkové astenického jedince k oslabeni imunitniho systému, v jehoz diisledku dochézi
k n¢jaké infekci nebo rozvinuti choroby, ktera se az dosud skryvala za dvojznacnymi
symptomy. To je vSak dne$ni, neodarwinistické Cteni romanu; autor tu zachoval zdrzenlivost
protinaturalisticky orientované¢ho umélce. Spousté¢ Erikovy zdravotni krize je ale
jednoznacny: je to citovy oties z toho, Ze se idealizovany objekt jeho lasky, zpévacka Sylva,
ocitd v posteli ndhodného navstévnika Santanu; Erik si jejich objeti vyposlechne za dvermi
hotelu. Vime ptitom z prvni Erikovy ,,voyeurské* zkuSenosti, Ze jeho vztah ke konzumované
sexualité nebyl zavrhujici, ba naopak: snazi se uvidét ve tme, co se odehrava kdesi za kefti, a
obé¢ epizody ho natolik vzrusuji, ze uz uz podléha tlaku sexudlni potfeby. V tom ho zadrzi
bytostna potieba byt zamilovany, takze ,,aristokratismus duse* vitézi nad ,,socialismem

téla“ (jak to autor oznacuje). ,,A nade vse si cenil erotiku bez vasn¢, pohled tichy a diskretni,
provazeny chladnym, podvecernim vankem podzimu.* To je defenzivni postoj bezradného
které horoval, mu splyva v andersenovsky idedl détsky ¢isté lasky, ve vlastnim jménu
,Gerda“. Jeho pohlavni vnimavost pfitom procita pomérné brzy, kolem Sestého roku véku. To
je z dnesniho pohledu normélni, v dobé Wojkowiczové to vSak plati za patologické. Jinak
feCeno, autor tu projevil spravnou diagnostickou intuici.

Poetika Jana z Wojkowicz

Autor Gerdy nam zanechal uceleny narys vlastni poetiky, a my se mu budeme vénovat dfive,
nez otevieme nasi ,,ptipadovou ¢itanku®; je totiz dikazem védomého postoje v téch vécech,
které zde sledujeme. Narys pochazi z predmluvy ke knize: Jan z Wojkowicz, Cyklu »Elegie a
nostalgie« kniha I. : Sny a touhy, Nakladem »Piehledu«, 1914. Skute¢nost, Ze se jedna o



poetiku verSovanych utvart, se ptitom jevi jako nepodstatnd, nehledé k tomu, Ze oboji, vers 1
proza, tihnou u Wojkowicze k lyri¢nosti; secesni estetiku jeho drobné prozy jsme ukazali v
sedmé studii. Jako zékladni rys své poezie (podobn¢ jako Gerda upravované, a to prave ve
jménu definované poetiky) uvadi Wojkowicz ,,détsky jinoSsky sensitivni charakter. To je i
spravna charakteristika subjektu romanu Gerda. Tento ,,charakter* vidi autor v néasledujicich
rysech (citujeme; ¢islovani i pismenné déleni je Wojkowiczovo):

,» 1. Jako vétsi ¢i mensi bezdiivodnost co do zdroje, vagnost co do cile té touhy a toho
stesku, jez tyto basné inspirovaly. Vyjimku necini ani v prvé polovici sbirky skupina basni
miloval docasn¢ a pfiblizn€ zpfedmétnény sviij tehdejsi eroticky a aestheticky ideal: néco
velmi bledého, §tihlého a subtilniho.” To je i1 dost pfesn¢ vymezeny Erikiiv pomér k divkam,
jejichz typologie se sbiha v pohadkovém jménu Gerda. Jinak feceno, autor valorizoval
blizkost lyrického subjektu svych basni a subjektu hrdiny své prozy, at’ uz povidky nebo
romanu. Nakolik se pfitom jedna o projekci charakteristik biografického autora do dila, je pro
nds irelevantni.

,»2. Jako mekka trpnost a Zenskd néha citéni.“ Tuto charakteristiku chapeme jako
synonymum sensitivnosti (,,détsky jinoSsky sensitivni charakter*) a sensualismu viibec. O
heterosexudlni orientaci subjektu Wojkowiczova roménu pfitom neni pochyb. Zkoumani
»Zenskosti“ hrdiny by tu vedlo na slepou kolej, ktera redukuje muzstvi i Zenstvi. ,,Divoka
Klara s tvafemi jako cihly* z doby Erikovych détskych her v rodinné zahrad¢ je plnym
vyrazem zenstvi, stejné jako je Erik plnohodnotnym vyrazem muzstvi. Oboji je tu ponckud
redukovano k podobé dobovych genderovych schémat, poplatnych burZzoaznimu
patriarchalismu, coz se projevi jako specifickd terminologie, které je tfeba spravné rozumet.
Cely problém mtizeme bez obtizi vyjadrtit slovy C. G. Junga, ze muzské nevédomi je prevazné
zenské (a naopak nevédomi zeny muzské). Je tedy Erik subjektem se siln¢ angazovanym
nevédomim, coz vysvétluje i jeho psychické, resp. psychosomatické potize. Neni feceno, Ze
by se ,,divoka Klara“ v dospélosti nechovala navysost ,,Zensky* a Erik naopak ,,muzné*;
museli by v8ak pfed naSima o€ima dozrat a dospét.

Zminovana ,trpnost a Zenskost* (ve skutecnosti sensibilita a sensualismus) se podle
Wojkowicze projevi v jeho basnich obsahové i formalné. To je dilezité sdéleni, které nas
vede k jadru problému, totiz k popisu uméleckych entit, k autorské poetice. Opét citujeme:

,»A) Obsahov¢: Laskou a obdivem

a) vici vSem bytostem a bytostem-vécem utlym a kiehkym, a viibec subtilnim a
trpnym-néznym, jez se mazli v smutnych smévech a St’astnych slzach s vlastni n¢hou a
steskem (typicky znak tehdejsi formy mého egocentrismu) — od déti a divek po jemné kvétiny,
od fikei princezen a vil po zlaté slunecni a stfibrné nebo rtutové mésic¢ni paprsky,

b) viici dobam v ptirod¢ prave jednak détsky nevyvinutym, pubertnim, a tedy naivné,
bezdlivodné a bezcilné se radujicim z bohatstvi svého zivota: jitru a jaru, jednak dobam
k zmaru odsouzenym, uvédoméle, se zalibnou sebelitosti a stilisovanou, barevné-hudebné
bohatou harmonisaci zralého umélce se lou¢icim: podveceru a podzimu.

B) Formalné: Ve volb¢ a vzajemné vazbe

a) obrazi,

b) barev: bélostné, rizové, modré, zelené, tipytive stiibrné a svitiveé zlaté, zejména
v jich lesku détsky rozko$ivé kovovém nebo zensky mékce atlasovém, hedvabném a
sametovém,

¢) rytmil, rymil, assonanci, alliteraci atd. — tak, aby celek-kniha vzbudil (tu jen pudem
sledovany, jinde pfimo zamérny) dojem filigranské stavby, svézi a nézné kytice-malby,
mollového houslového sola nebo sopranového zpévu.*

Tento pomérn€ rozsahly citat bychom mohli docela dobfe ponechat bez komentare.
Protoze vSak jde o relevantni entity, autorem denominované a sledované intuitivn€ i zdmérné,



nevédomé i védomé, zdiraznéme to podstatné, co mliizeme dobte sledovat v nasi ,,Citance
z Gerdy*; ptjde tedy o abstrakt z Wojkowiczova textu.

Ptedevsim je tu literarnimu textu predikovan smysl malby (bod Ba); to je centralni
entita naSich zkoumani (sblizovani literatury s vytvarnictvim). Terminu ,,egocentrismus® (Aa)
pritom rozumime jako fixaci obrazu na subjekt, vytvarejici jeho centrum a horizont, ktery se
muze vice ¢i mén¢ uzavirat; to je diisledkem subjektivnosti hlediska. Neméné dulezité je
preference obrazli a motivi (Aa, Ab, Ba), barev (Bb) a materiali (Bb). To jsou entity, které
tvoii estetické dominanty ,,maleb®, jsou naplni jejich rdmce, vice ¢i méné rozsédhlého. Véc
muzeme vyjadfit 1 tak, Ze preferované dil¢i obrazy, barvy a materialy tvoti estetické operatory
ramcovych obrazi (,,maleb*). Esteticky operator tu znamena tolik, ze jde o centralni entity,
jejichz souhra a posuny vytvari vyznamovou vystavbu dila. Obraz tedy neni pouhym
koloritem, ale konstituuje d¢€j, at’ uz vnéjsi, epicky, nebo vnitini, lyricky.

Uhrnna ,,malba“ ma byt ,.filigranska“ (Bc), coZ pro nas znamena propracovana,
dekorativni a ornamentalni. Odkaz na ,,hudebnost* (,,mollové houslové solo nebo sopranovy
zpev*; Be) chapeme jako zvukovou vrstvu literarniho obrazu, ktery nepfestava byt audialni
entitou, navozujici vnitini pfedstavy ¢tenare, nikoli pfimou recepci obrazd.

Preferenci ro¢nich a dennich dob (Ab) chapeme jako svého druhu zaminku, ktera
umoznuje barevné a svételné efekty, véetné jejich utlumeni (,,odbarveny obraz*), kontrastu
(tma a Sero versus svételny zdroj) nebo stupnovani (barevny svételny zdroj ve tme). U
Wojkowicze vsak najdeme z tychz diivodu i entity 1éto a poledne, zima a snih. Nékteré
z téchto entit miizeme povazovat za secesni topoi obecné. ,,Podzim* a ,,veCer* jsou
preferencemi autorova pozdniho obdobi.

Obrazy romanu Gerda

Postupujeme chronologicky, pfi¢emz jednotlivé ukazky ¢islujeme a uvadime i stranku vydani,
z n¢hoz je citovano (Jan z Wojkowicz, Gerda, Praha : Jos. R. Vilimek, 1944, tieti,
pfepracované vydani). Strankovani umozni (mimo svou praktickou funkci) usoudit na
frekvenci ,,secesnich® obrazl. Ty jsou nejcetnéjsi v prvnich ¢tyfech kapitolach romanu,

v dal$im textu, amérn¢ Erikovu psychickému dozravani a zapojeni intelektu do psychického
zivota (a tomu, jak se dojmovy roman méni v roman psychologicky) ustupuji pon¢kud do
pozadi. V exponovanych pasdzich se vSak vraceji, protoze ptredstavuji jakozto jedna ze dvou
modalnich f6lii (totiz vrstvy vnéjSich obrazl a vnitinich pocitil) nejucinnéjsi zptisob, jak
nediskursivné vyli€it duSevni stav. Dobové redlie pfitom nezlstanou omezeny na otazky
erotické: vidime tu i sport a Santan, lawn-tennis a hodinovy hotel, které povazujeme za
specificky secesni, totiz moderni spole¢enské jevy. Nevénujeme jim vSak zadny zvlastni
rozbor, nybrz setkdme se s nimi jen v uvedenych ukazkach. Podobné narazime v ukdzkach na
projevy obecné, n¢kdy vulgarni Cestiny, coz ukazuje na autortiv literarni cit a smysl pro
vyvazenost textu. Prvni sada ,,secesnich obrazi“ (jak jsme fekli) je redukovana z hlediska
kvantity a kvality, totiz tak, aby vytvoftila ur¢itou mnozinu, dostacujici k dosaZeni vytc¢eného
cile. Ostatni obrazy budou uvedeny v dodatku, pfedtim se ale budeme vénovat dekorativnim a
antidekorativnim vyraziim Wojkowiczova textu a zptisobu pojednani literarniho prostoru,
které ma, jak vime, v secesni literatuie sva specifika.

Prvni kapitola se z vétsi ¢asti odehrava v Erikové rodisti, Gandilenéach, coz je mensi
danské mésto, kde Erikovi rodice vlastni vilu se zahradou. Zvlastni je, ze rodice jsou v prvni
kapitole (s. 5-51) explicitné zmiflovani jen na dvou mistech (matka s. 39, otec s. 43). To mlze
znamenat dvoji véc: bud’ redukci literarnich subjektt v diisledku Erikovy introvertovanosti,
nebo nev§imavost rodicu, ptipadné oboji. Pro druhou variantu hovoti to, Ze Erik je pted svou
smrti v ptimotskych laznich zcela sam, bez matky a otce i bez jejich navstév. Pak by se ovSem
jeho eros i nemoc dostdvaly do vyznamového pole rodinné deprivace. Pro nds je vSak



izolovanost subjektu hrdiny, signovana v zadkladnim vymeéru persondlni vypravéci
perspektivou, prosttedkem produkce literarnich obrazi, v prvni fad¢ zrakovych.

1. ,,Naproti zahradnim koulim blyskajicim v jasnych optickych* barvach stal za
svétlého kvétnového dopoledne utly hosik s velikym modrym zrakem, hebkyma ru¢kama,
télem drobnym a jemnym v prsou i pasu, pravy zjev mladického prince s kouzlem kiehké
noblesy* v téle a snivého smutku v prosvitavé usmivavém obliceji. / Byl to Erik Godeovych,
kterym patiila tato zahrada, zahrada podobajici se trochu ulizanému dévc¢atku ‘jako z cukru’
v jeji néze méjového usmévu a rozpuku. Vlahy vanek danského venkova jemné se laskal
s listky slunecnic na holich, Sepotaje spokojen¢ a snivé, slune¢nice svitily oslnivé zlatozluté a
slunce v dobrackém sSpulivém tismévu odrazelo se skvostné v koulich* jasn€¢ modrych, Zhave
cervenych, oslniveé Zlutych, svéze zelenych, az Erikovi ptechdzely zraky. / Kdykoli se zadival
do téchto kouli, v kterych jeho tvar, jeho Sat v tak divnych rozmérech a vyrazu se zrcadlily*,
jeho ruce a prsty tak kouzelné tu se dlouzily a rostly, tu se kratily a menSily naproti obliceji —
zdélo se mu o blahu pochdzejicim téméf z jinych svéta. I myslival si, Ze v téchto koulich zde,
v téch barvach, jejich ménivosti, svitech, podivnych odrazech a rozkosich z pohledu na né je
asi mysticky kli¢ k oném nepojatelnym slastem v nebi, o nichz mluvil ve skole knéz. Nebot’

z pohledu toho druhu jen, ovSem ze jeste néjak krasnéjSich, snad jesté ve vétsim mnozstvi,
mohou vznikati rozkose tak podivné a nevysvétlitelné, o jakych se uchu neslyselo a jakych
oko nevid¢lo. To byla zase zcela jina rozkos z kiehkého cukrovi, které se jemné rozdrobilo

v ustech, nebo z teplé 1azné, po které télo se obalilo v pefinadch — nez tato z pohledu na tyto
divné, barevné zhavé koule, kvétinové skleniky zpod dvojich sklenénych tabulek, nebo

z divani se barevnym sklickem na cely svét, nebo zpod hranolu*, pod kterym se nahle zménila
celd krajina, zv1asté jasna a duhovita.” 5-6. Prvni tFi odstavce romanu, rozvijejici aspekty
motta v jejich deétské zarodecnosti; smyslovy svet, zduraznéné barevny, je tu vztazeny

k tradicnimu transcendentnu, které je jeho analogii. Zajimavé je uzavirani svéta do umeélého
optického nazoru, kulovite uzavieného a klamavého ve svéem duisledku. Estetické, estetizujici a
kvazi-estetické pojmy, casto lexikalizované (implicitné esteticky slovnik) znacime zde i

v nasledujicim textu hvézdickou.

2. ,,Be€Zel nahoru do malé vily, usmivajici se v zahradé v svétlé barve naproti
vychodnimu slunci — proSukal vétrané pokoje pfi stazenych i vytazenych roletach, a naSed co
hledal, a to bylo silné brousené urazen¢ viko sklenéného kalamaie — jako s pokladem vyhrnul
se s nim ven. / Tento podivny nélez u€inil teprve vcera, kdy se viko urazilo a jemu napadlo
z lasky ke vSemu, co bylo sklenéné, prihledné nebo aspon prasvitné, podivat se skrz. A
Stéstim se chvéje, citil se jako oCarovan. Byl mu tedy pohled ten jesté dnes novinkou; proto se
uchopil hranolu* dychtivé, jako se chapeme Stédrovecerni hracky hned zrana na Bozi hod,
abychom se ji potésili a fekli si: Skute¢né, nebyl to v€era sen, i dnes mam tuto novou laternu
magiku* a budu ji mit nyni kazdy den... / Jesté na schodech dal brousené sklo* k oku: Jaké
divy podivného okamziku! V okamziku to nebylo vice schodisté, ale cosi nepevného,
houpajiciho se vzhuru doli v podivnych barvach, az jimala zavrat. Tmavé dveie a ¢erna klika
byly tmavé syté duhy a skleny vyklenek u pudy také tak zvlastné jasny, opticky™ barevny... A
v zahradé*, co tam bylo travnika, byly hned naklonény vzhiru, podobajice se duhovym
Carovnym stranim, hned kamsi sklonénou plochou dolii, az Erik citil, Ze se fiti — a byl by
kobrtl, stromy 1 listy se zménily, pfijavse docela jiné podminky barevné, kazdy pohozeny
pfedmét na trave nebo cesté, trakat, rucni stfikacka, v dalce na cesté pumpa, vSe objevilo se
pod hranolem nové, zvlasté barevné. A opét obracel masu skel k obloze, kterd v nich
ohromnym jakymsi obloukem zavratné se sklanéla a kolisala, naproti slunci, az prisma*
zazaftilo v tfisti duhovitych, kiist'alné Cistych paprska, a Erikovi oslepily se o¢i. Jaké zazraky!
Tak to asi jisté néjak vyhlizi v nebi. Mozno, ze misto o¢i maji nebest’ané hranoly krasné
lesténé, Cisté, zarive brousené, zpod nichz se meéni cely svét v novy, rajsky v této barve,
neurcitelno véru jaké. Pak cely opit skryl masu lamanych skel do kapsy a bral se lesikem



smrkll a modfint k sluneénému mistu, kde se usmivala dfevéna lavicka v podobé kulaté
podkovy. Sem za chvili pfinesou Erikovi chléb s maslem a sklenicku ¢erveného vina, které
bude svitit proti slunci jako granat*. VSechno se bude usmivat a vonét. Klidné vanky
danskych zatisi budou Sepotat kolem né¢ho tak tise, Ze se mu bude zdat o rozmlouvajicich
stromech a kvétinach, 1étajicich vacich a vlibec podivném $§tésti, plném nejdivnéjsich a
prvky obsazené v 1. Psychologické zvlastnosti ditete a jeho zaliba v optickych efektech tvori
vychodisko a uméleckou zaminku pro inflaci vizualnich kvalit, zejména barevnych, tvoricich
Jinak staticky obraz.

3. ,,U¢itel co autorita, celé to Skolni ovzdusi cizi k nému a nevolné, jaksi pfiduSené, to
vSe se ho dotykalo teskné, tesknéji jesté nez ono soudobé opadavani listi, Sefeni ulic, neurcité
svétlo mistnosti a bolestné hvizdani vétru.* 8. Psychologicka charakteristika hrdiny je
nastavena tak, aby zuzovala a omezovala smyslové vnimany prostor. K tomu slouzi entity
., Sereni ulic* a ,,neurcité svetlo mistnosti . ,, Hvizdani vétru* pak muzeme jakozto sluchovou
entitu chapat i jako oslabeni zrakového vnimani u subjektu soustredeného na sviij vnitini svét
(coz je funkce pro rozvijeni obrazii vnitrnich,).

4. ,,Nebo ten Erik v détském tstroji s pasem a baretem z modrého sametu, s Gtlyma
nozkama v Cernych, pevné pfitazenych puncochach, rukou hedvabnych, hyckany zlutym,
jemnym piskem zahradnim, perskymi koberci*, nesmély v feci a elegantni* v pohybech...“ §.
Portrétni obraz vyrazné stylizovany.

5. ,,Ten svét zacinal chvili, kdy mu mizeli z rozchézejici se fady v Seru ulice
roztrouseni v tlupach, hlasité mluvice nebo volajice, kdy on v podzimni navecer pfi prvém
prosvitani méstskych luceren usedal do tmavého, zakrytého, pro néj ptijevsiho kocaru,

s nepokojnymi uz konmi, kroticim nebo mlaskajicim ko¢im.“ 9. Scéna obsahuje dva obrazy,
oba zretelné omezované Serem a temnem, kde druhy je klimaxem prvniho. Na scéné se
objevuji poulicni lucerny a Sero, dve entity u Wojkowicze znacné frekventované, obé pocitame
k secesnim topoi.

6. ,,Koné klusali s uzavienym koc¢arem méstem, a kol okénka, jehoz ¢ast plachetky
drzel Erik odhrnutou, zakmitlo co chvili svétlo nékteré lucerny, aby se objevilo opét poloSero
méstskych dlazdic, mihajicich se lidi, v monotonii hréicich kol, otfasani ko¢arové korby,
drn¢eni oken. Nékdy klopytl kit podkovou o dlazdici a ostry zvuk, ktery z ného kiikl pies
jednotvarnost zvuki jizdy, znél Erikovi zvlastni hudbou, pfi které se chtélo pfijemné usnout. /
A pomalu po vystiidani n¢jakého tuctu luceren mizelo z dohledu okénka mésto s dlazbou a
v Seru se ty¢icimi domy, kiivolakymi ulickami, kde kocar sotva sly$né, preslicovou hudbou
mijel dlouhou silnici kolem s obou stran tancicich 1ant poli, pustych nebo s ohnicky, kolem
jednotvarnych piikopi s uschlymi, roztrousenymi strnisky. Tabule okna vyhlizela pfimo
v nepiijemné svétla, zlutava oblaka v Seru obzoru a ptdy, kola jemné dunéla a vitr
zavival.“ 9-10. Zakladem pasaze je zanrovy obraz (hoch vyhlizejici z kocaru), stépict se na
dva (vyhled na mésto a vyhled na pole), omezovany ramem okna a serem. V obraze opét
vidime lucerny, resp. lucerny a Sero, které jsou vystiidany jinymi svételnymi efekty, totiz
ohnicky v polich a odrazem podvecernich oblak v okennich tabulich. Za pozornost stoji
zpracovani barvy u oblak, resp. jejich zrcadleni.

7. ,,A nikde nebylo mozno vidét onen rozdil mezi Erikem a jinymi hochy tak, jako
nyni v jeho okoli, na hebkych kobercich, u elegantnich* vyklenkl s vypouklymi okny
v modrém Seru dychajicim kolem tézkych zaclon. Oko Erikovo bylo tak jemné, jako stvotfeno
pro kladeni se na tyto tlumené barvy a vycitovani jejich noblesy*, tak vyrazné a vkusné
v mirném zafeni modrého pigmentu*. Co oko Gorovo vyjevené a cize pielétalo koberce a
zaclony, zavésy a plySové soupravy, dokud si neuvykl a nehltal to vSe do sebe lhostejné, jako
prehlizejici u¢inény vandal.” 12. Vizualni scéna s tematizaci oka, coz je zakladni princip



subjektivni vizuality, predchdzejici optickym efektum a klamiim. Za pozornost stoji dekorativni
zpracovani interiéru se smyslem pro barvu.

8. ,,...ziistaval s vyvalenym zrakem stat u pozlacené, jemné pracované klece
s Cistounce zlutym, mladickym kanarkem a hltaje jeho jemny, filigransky* zobacek, vyptaval
se s piekvapenou zvédavosti na sklenéné, v kleci umisténé koupadlo. /.../ — Nebo u velkého
sklenéného akvaria, jehoz vody se zdaly zelené, kde rybky se zlatymi Supinami veslujice
flegmaticky svymi ploutvemi cirkulovaly od hladiny ke dnu a naopak, otvirajice hubicky a
zabry, ptal se dychtivé Gore, jsou-li rybky opravdu zlaté a kde byly chyceny. — Tu
s blahovolnym usmévem Erik pocitoval svou pfevahu a veskerou blaseovanost™
v preciosnich* vécech déti z lepSich rodin.“ 13-14. Vyrazné vizualni scéna ma povahu
Zanrového vyjevu, véetné vyrazu tvari obou chlapcu. Zakladem obrazu jsou entity s
dekorativni funkci, jejichz stylizovanost posiluji estetické pojmy.

9. ,,Prvojarni oblohou byla okna zalita az neptijemné jasnou modfi, a z tovaren plazily
se k obloze intensivné bil¢é, elektrické plameny.* /4. Obraz tvori dvé entity, obloha a tovarna,
Jjejichz barevnost a svételné efekty jsou subjektivné zhodnoceny. Primysl patii k typickym
modernim jeviim a neziistane u Wojkowicze mimo zdjem vytvarného zpracovani.

10. ,,Kocary létaly ulicemi, Sirokymi, cizimi, hlu¢nymi tfidami, koci volali, lidé se
smali, Svadronili a teplé uz dubnové slunce svitilo jasavym tismévem na §tity a stfechy
vysokopatrovych domt, s nekone¢nymi fadami tiiskavych oken do vyse, jak se Erikovi zdalo.
I na dlazdéni tipytilo se slunce, po némz byly kroky tak nadpozemsky lehké, a vrhalo zlata
svétla na sveézi tvare mladych hochti a dévcat, sméjic se jarn€ v jejich smich a Sum. Kolik se
jen mihalo barev na slune¢nicich, slunecni¢eich! Jakési svétlé détské balony v chomaci smaly
se nedéIné v plném prosvitajicim je slunecnu, slunec¢no bylo nad vzdalenymi ohromnymi
budovami mésta, vroubeného sledem néjakych zelenych, snivé se sméjicich, sniveé
rozSumeénych lest.” 15. V obrazu Kodané dominuje slunce, odrazejici se od dlazby a tvari
mlddeze; k barevnym entitam patri slunecniky (které povazujeme za secesni topos) a balonky.
Zelen je explicitné zvyraznena u lesu nad domy na obzoru, které pojednany prostor ramuji.

11.,,Cely den byl ohluSen s dusi jako kolosalni, do dalek zaftici svétlarna. A vecer byl
pii néjaké slavnosti na biehu mofte, lodi zpivajici v girlandach svétel kolébaly se v piistavu —
zpivalo se tlumenou slavnostnosti, az pfebihalo po zadech ¢arovné dojeti, voda Suméla a val
od ni vitr, v teply dubnovy vecer pfi roz€arovani nerva pod roz¢arovanim hvézd.* 16. Obraz
s tematizaci dalsiho principu vizualni vnimavosti — nervii. Subjekt jako takovy je prirovnan ke
svetlarne, u vecerni slavnosti je zdiiraznéna hra svétel. Pridruzené haptické kvality jsou
objektivni i subjektivni.

12. ,,A kdyZ ptichazela s vini na klobouckach, s viini na Sateckach, s viini
v udychaném, mladi¢kém, teplém dechu, cukrujice smichem Erikovi vsttic, zatice détsky
sveézimi tvafemi, jiskrnyma oc¢ima, usmival se Erik blazené pod modrym letnim nebem do
zeleni bujnych, zaticich trav.” 17. Vaimavost viici dojmiim je u Erika zvySovana jeho habitem
a povahou, které uprednostiuji divci spolecnost. Dévcatka ho pritahuji a vzrusuji, coz se zde
projevi v liceni jejich deétskych zjevii, znéznujicimi vyrazy vcetné zdrobnélin, priviastky
L Jiskrny ©, | zarici* a barevnosti travy a nebe.

13. ,,0bstoupili vysoky, zemi zaneseny altan*, jehoz volnd okna, z barevnych tyc¢ek
vytvorena, rozvirala rozhled s jedné strany k Badenam a se tfi do zahrady® — a vystoupivse
nahoru tutlou, rozmilou, v kolo se vinouci péSinkou, rdzem ucinili z n¢ho velikou pySnou lod’
vypluvs$i na mote.“ 17-18. Obraz zahradni architektury, typicky pro secesi, s barevnymi
sekvencemi, vvhledem do vSech stran a stylizovanou pésinkou.

14. A) ,,.Déti se ustanovily na schovavané. Uzivaji nejriiznéjsich pocitadel, kdo se ma
schovavat, kdo zmukat. Byla to hra, ktera se zdala Erikovi nejptivabnéjsi; mél ji také nejradéji
navecer, kdy se Seftilo, kdy se tak podivné vyjimalo a kdy také tak tajemn¢ a teskné dojimalo
to mezi preruSovanymi pohyby vankil ve vétvich a v kiovi se ozyvajici ztlumené mluveni a



Spitani, aby se hledani neprozradili, ty tiché, lahodné Selesty kiovi, kdy hledani prchali na jiné
misto po skrytych cestach rostin.*“ 21. Vidime dvé typické entity, totiz zahradu a Sero. Oproti
13 je pozornost vénovana porostu. Ztlumené zvuky prirody i lidi. B) ,,A nic se opét nepohne,
jen hlava k hlavé blize skloni a té¢ Erikové je tak teskno, pfitiskuje se ke Klafe celym télem — a
je tu tak blaze, tak teplo v tom uplném tichu jejim pravidelnym, slySitelnym dechem. Uz citi
jeji koleno opieno o své nehybajici se z této posice, ted’ pfi jejim pohybu zasusti jeji suknicka
kolem jeho o zem se opirajici ruky; teplo zpod ni zadycha na tu ruku. Ani dychat se nechce,
jen by se tak vécné sedélo, Sepotalo, poslouchalo vanek a ticho a snad i o¢i ptimhoutilo,
opieno o rameno Klafino.*“ 22. Infantilni eros, probouzeny telesnou blizkosti behem hry na
schovavanou. Nezrakové entity jsou seskupeny kolem zdakladniho obrazu. C) ,,Konecn¢ se
stavalo, Ze sedavaly n¢kde v kiovi na bobku skréeny, s o¢ima a mysli plnou obrazotvornosti,
vnimajice cely park s jeho tichem, s Serem tlumenym ozvénou hlast lidi, trousicich se tu a
tam kolem jeho zdi...““ 27. Tematizace oZivujici fantazie. Entita ticho s obcasnymi hlasy lidi
skrytych za zahradni zdi. Sveét deti je oddéleny od ostatniho svéta.

15. ,,Erik zkoumal bizarni* lesk zelenych, sklenénych konovych zrak. Stal tu uz kolik
let.... dar Erikovi, dokud byl jest¢ malicky a prvé houpani mu ptisobilo rozkosnou, ba
vzneSenou Uzkost slabé zavrati, hebka, hnéda srst novou slast pro prsty a lesknouci se trmeny
velebnou ilusi* skute¢nosti umeleckého jezdce.“ 25. Zrakoveé vychodisko obrazu
s pridruzenymi hmatovymi a nervovymi kvalitami. Sklon k oddavani se iluzim se ukazuje jako
ve svém vychodisku zalozZeny v infantilnich fantaziich.

16. ,,Z dali bylo slySet piskani, tadhlé a podivné jako vzdech, nehybnym horizontem*

v spirale* co chvili pfeletélo nehybnymi kiidly ptactvo, a tato nehybnost oblohy méla do sebe
z vyvyseného altdnu* v zahradé* Godeovych cosi skleného, jako rtutové horské jezero.
Splyvalo s jeji strmé a kruté vysSe cosi jako vykiik — a bylo to ono nesmirné, hrozivé ticho.

V ném vSechna gesta dévcat a Erika jako by vadla.“ 26. Sluchové vychodisko zrakového
dojmu nezmeérnosti. Entity ptactvo a altan znaci extenzi vnimaného prostoru, privlastek
,Skleny “ a ,,rtutovy “ signuji barvu a odstin. ,, Horské jezero “ je metafora, vznesenost se tu
poji s tichem. Jde o velmi komplexni obraz.

17. ,.Sero ve vzajemné se dotykajicich vrcholcich modiint, smrki a jedli modralo a
splyvalo. Tu a tam vanek zavadil dut¢ o studenou sochu* and¢la nebo amora.“ 30. Entita sero
a z ni pochazejici odstin na vrcholcich jehlicnanii; zrakova kvalita prechazi v kvalitu
sluchovou a haptickou. Kratky, ale opét komplexni obraz.

18. ,,.Dival se tedy oknem, k zemi v stinech v nepfirozen¢ svétlé nebe, tu do zlatova
kmitajici reflexem* slunecnim, onde s ¢ervenavymi, jinde se zlutavymi beranky...“ 30. Svet
v ramu okna se zduraznénou barvou a smyslem pro odstin.

19. ,,Bylo tak dlouze, dlouze styskavo... A v tomto podivném stavu duse vystoupil mu
tak zivé predstavou z koutu v Sero stonulého altanu* fantom* dévcatka s utlyma nozkama,
neteCnym, vzdornym roztesknénim zktizenyma, jak to chudokrevna dévcata umi, bily nosik,
unavné a bolestné se dotykajici néhou polozené rucky, od jejiz bélosti se v Seru Cervené
koralky tak placky roztomile odrazeji.* 31. Naladove vychodisko predstavového portrétu se
stylizovanym télem. Barevnost obrazu: sero — bila — cervena.

20. ,,KdyzZ prvé lipy na druhé strané mésta od Godeovych pocaly byt Sery a smutny a
do aleji napadalo stini s hiejive teskného slunce, kdyz vlaStovky zacaly se sletovat nad
zahradou* a vilou* u vysi v houfech, ohlasovaly veliké plakaty s velkymi pismeny v rozich
v mest¢ prave pribyly cirkus.” 32. Pocinajici podzim vyvolava stesk. Barevnost je pouze
implicitni, entity Sero a stiny pusobi ve smyslu ,,odbarveného obrazu*. Vyraz ,,viastovky nad
zahradou * otvira nizkou horizontalu, korelujici s odbarvenosti. Stisnénou naladu narusi
plakaty, jejichz barva je rovnéz zamlcena.



21. ,, Tak dotknout se téch vlast, zde v mésté, v aleji*, fosforové, zelené jiskry by
z nich vylétaly a opojné, cize vonély, sviidné na véky jako pistala pohadkového pistce.* 32.
Zvyraznena a nezvykla barva (alej < vlasy), spojena s viini, pohadkovym obrazem a naladou.

22.,,Tyto zvuky zvedaly zcela jiny, novy, intensivnéjsi zivot v jeho dusi, celé smésice
barev, vini, feci, citl, jednani, o jakém se mu bez této hudby a mimo takovychto ptilezitosti
ani nezdalo.” 33. Implicitni program sensualismu: emotivita, zde spusténa hudbou, je
asociovana s barvami a dalsimi typy entit, véetné cichovych. Nasledujici obrazy 23 a 24 jsou
v Dodatku.

25. ,,Dival se na lojovou, Spinavé zlutavou lampicku, ta blikala umiravé a smutné,
venku byl nevlidny kraj a Sero, pole k zoufalstvi dohnand smutkem a jednotvarnosti,
opusténosti svych rozloh.” 44. Obraz viakového kupé s lampou a vyhledem na krajinu;
lampicku, vyhled z okna i krajinu vidénou z viaku Ize pocitat k secesnim topoi.

26.,,V okn¢ zafilo na tisice svétel pfimoiského mésta, svétla piistavu, svételné
vykftiky tovaren, a jesté daleko v temny obzor* sahala volajici svétla rozlozeného, hlu¢iciho
mesta. Vpravo veliké lomenice a sklady, vzadu rozsahlé vory a v dalce cely sen mésta, cely
neurcity, ale ve své cizoté hrozny sen Erikovy budoucnosti...” 44. Obraz nocniho mésta
zdalky. Svétla v tmé a pristav, implikujici svételné odrazy na vodni hladiné, tvori secesni topoi,
ale i industrialni architektura je u Wojkowicze zhodnocena svételné a barevné.

30. ,,Padal snih. Modravé vSecko zSetujici, teskny, neptetrzity... Vanul vétrem ulicemi,
uléhal a kupil se na zimnich kabatech a kloboucich tézkou, nekone¢nou naladou. Smutnymi a
nevrlymi staly se jim stiechy, kominy a vyklenky oken, mrzutéjsi, styskavéjsi a sychravejsi
¢inil vstavani pfi rozsvicené svicce, provazen vétrem a zasnénim. Chumelilo se rano po cestg,
tmélo a chumelilo se, co byl ve Skole, a kdyz piiSel domii, polozil se do okna a bylo mu jesté
smutngji a Sefeji v t€ tme a jednotvarném chumeleni Spinavych, poletujicich vliocek.* 46-47.
Melancholicky obraz, coz z literarniho hlediska znamena prekryvani modalnich folii
(smyslovy vném — nalada subjektu). Sero a svice patii k secesnim topoi. Za pozornost stoji
odstin snehu, resp. jeho odlesk na zacatku ukazky, ktera jako celek predstavuje rozvijeni
tématu snih.

31.,,Zvlastni ndhodou byly domovni vysoké dvete s pozlacenou™ klikou, ke které on
sotva dosahal, zavieny. Nemohl ji tak pfimacknout, aby oteviel. / Prochvéla jim nahle tréma
samoty, cizoty mezi vysokymi budovami v hlu¢icim, neznajicim ho, rozlehlém méste, slysel
melancholicky a hluse — nemohl otevfit, sim a saim uprostied grandiosnich rozméri.* 47.
Zanrovy obraz: dité u domovnich dveri. Za pozornost stoji synekdocha ,, dveie* pro velikost a
presilu velkomeésta, kde i zvuky z vedlejsich ulic zesiluji pocit izolace subjektu.

32.,,A uz uvykl tém zimnim vecerim se smutnou lampou vzpominani osvétlenou do
ulic modrym chodnikem a §tity domt — v usmévech po nich chodily bledé¢ tvare divci, sladkou
jednotvarnosti hrcely kocary. / I vyklenky v domé, i Sero starych schodt, i vyhlidka s uzké
pavlace, pod niz hlucici ulice jimaly hlavu zavrati ve vySce, vyhlidka na pfistavy mofte,
perlové rizové pii vychodu a zépadu, vyhlidka na vzdéalené stran¢ kolem Kodan¢ rozlétlé
rozlohou v dalce s touhou po jarni zeleni jasajicich trav — vSe stalo se mu znamym, smutné,
osudné.“ 48. Komplexni a dynamicky literarni obraz, centrovany ohniskem pohybujiciho se
subjektu. Za pozornost stoji barva chodniku a barevny odstin vychodu a zapadu slunce.

34. ,,Byla nedéle, svétla, z rozbélenych dalek spoustéli se ptaci na stiechy, nad hlavy a
do ulic Sveholice pronikavou veselosti, tfaslo se cosi ve vzduchu, trochu jako svétlo, trochu
jako chory sen a trochu jako nevysvétlitelna, sama sebe nechéapajici détska radost. Jeden
predmét odrazel se o druhy sdilenym svétlem, jeden predmét veselil druhy sdilenym
rozradostnénim.* 51. Naladovy obraz s dominujici béli a svetlem, zesileny metaforou
vzdjemného odrazu svétla a nalady. Princip impresionismu je zde artikulovan.



35.,,A nyni mSe také tak zvoni veselym rozjasanim, okny se v kostelik sméje unylé
slunce, to prvojarni slunce jako rekonvalescent, k sladkym cinkanim ministrantskych zvonkt
misi se v rozmarnou melodii cvrlikani a bezstarostné Stébetani vrabcti za okny, kteti bujnosti
co chvili narazi o kiehkou prithlednost oken — svétlo se tfepota v klenbé kaple z oken ve
vedlejsi, v hlavni lod’, k ¢istému ubrusu oltare, na klekatko, pieleti mfizovi zpovédnice,
usméje se bilou gloriolou nad holubickou kazatelny, tfepotd s mista na misto veselym,
nevinng rozpustilym snem.* 52. Interiér sluncem prosvétlené kaple se zvuky zvonkii a
Stebetanim ptaki.

36. ,,Erik je nézny. Jeho oko hladi tfepotajici svétlo a jeho ruce tisknou ¢erné modlitby
s tesknou potfebou vroucnosti. Diva se na voskové plameny svici u oltare, zb¢lujici jeste
zboznou jeho Cistotu i1 prvojarnich usmévavych kvétin na ném. Diva se na n¢ chvili, snivéji a
sniveji, a ta svétla a ty kvétiny a ta panenska ¢istota mu odpovidaji mékceji a néznéji a
nevinngji. Cervenavé ohné svici pfipominaji mysticky v Seré béli oltafniho ubrusu prva
zardéni lasky na nevinnych tvafinkach, prva tuSeni vroucnosti, kterd se rozléva zilami teple a
tajemnym proudem. Sni o prvych ismévech lasky. Bledé tvatinky, némé a prazdné tyCinkové
ruce, détska subtilnost®, divei kiehkost a gracie® a fasami skryté oci, Zehnajici podivnou
néhou. / M1ij Boze, co vSe neobsahuje jediné slovo "dévce’!* 52. Prvni dvé véty signuji
sensualismus subjektu. V interiéru kaple dominuji barvy cernad, bila a cervena, vedle toho
nebarevné entity svétlo a bledost a implicitné barevné ,, kvétiny . Ucinek iiryvku zesiluje
slovni dekor, zdrobnélina a znéznujici vyrazy.

38.,,A coz ony dv¢ po obou stranach oltafe majestatné bilé lilie se zelenymi stvoly!
Tyc¢li se Cisté, jako svétice! Jen ty svéZe zelené stvoly tak kontrastujici* s labuti jejich bélosti,
nemohou zapfit, Ze rostou z zZivych §tav zemé, Ze jimi s jarem chv¢jici se ptidy proudi
tajnomocnd miza a uto¢i na neposkvrnéné lupeny kalichtll, Ze nemozno zptetrhat pasky
s tajemnou piirodou téchto panenskych kvétl, a ze ji citi, Ze se s ni snoubi...” 53-54.
Dekorativni obraz s kvalifikovanou barevnosti. Zajimavé je spojeni nabozenského symbolu
s prirodou, potvrzujici Erikitv erotismus, sensualismus a vitalismus. NaboZensky sediment
pritom determinuje cudnost, kterd se v jeho ontogenezi ukaze jako osudna.

39. ,,Srdce zavyskalo v tom slune¢nim dopolednu ¢inicim vSechny budovy bélejSimi,
s dlazdénim vonicim zivné po jarnim desti a lesknoucim se v radostném rozcileni. / Damy
vyrukovaly se svétlymi slunecniky, které Cinily slune¢ny vzduch jesté svitivéj$im, nabitéjsim
leskem a reflexem*. Korso nedélné Sumelo. Kocary tryskaly hlucice zivymi vykladnimi
skiinémi do ozivenych chodniki. / Erik Sel s Kurtem Gmundem rojenim vlecek a hréenim
détskych kocarki, proplitajicich se fadou chodcti — se srdcem veselym svobodou jara, se
zéficim zrakem plnym reflexti* slunecnich, unaSen az k nebestim jakoby piibojem popévki a
melodii — a jeho sny, tot’ byly ¢ervené, v slunecnu svitici détské balony, jichz celd hejna na
provaze drzeli prodavaci v ndrozich namésti. Vzduch jimi se potacel a svitil. — Erik, svétly
svrchnik rozepjaty, vnimal barvy a hluk, a sen toho v§eho svitici na v§em, hybajici v§im.* 535.
Dominantami obrazu jsou slunecno a mokra dlazba ulice, slunecniky a balonky. Vedle zvuku
mésta tematizuje autor lesk a svételné reflexy (esteticky pojem).

40. ,,Na kazdém rohu stala dévcatka — jako by se byla teprve nyni vyrojila — svézi
zjevy, se svézimi kosicky s Cerstveé bilymi, paprskovité srovnanymi snézenkami,
konvalinkami, fialkami. Nastrkovala ru¢ky chodciim, usmivajice se modryma, détskyma a
pfece uz zas divéima o¢ima. / Erika dojimaji jejich tu buclaté, tu utlé¢ a ubohé bosé nozky,
Skrti ho se soucitnou n¢hou v hrdle naivné a roztomile natazené proti nému prstiky, rdi se
k nabizeni kvétin, jejich uhlazené, tu a tam drazdiveé vybihajici vlasky ho matou, ¢tveracky,
pfimy pohled ho zarazi — nema jistoty vici t€émto pohlavnim vis-a-vis* jeho Ctrnacti let, tak
sméle se pohybujicim ve volném, roztouzeném vzduchu.“ 56. Erikiiv preciozni eros:
zdrobnéliny a znéznujici vyrazy zesiluji vyladeni obrazu.



42. ,,Samu zahradu* jako by nepozndval a zase poznaval. Nepoznaval ji s tsmévem
kazdého zahonu, tsmévem stezek* a besidek*, ismévem celych jejich ¢asti zdalky,
zéhadnym, skryvajicim podivné tajemstvi radosti, néjaky slib Erikovu srdci, néjaké tajené mu
dosud ptrekvapeni. A zase ji poznaval v jejich jednotlivostech, sugerujicich celou atmosféru
minulosti. Kazdy pfedmét nebyl pouze tim, ¢im skute¢né byl, pumpa pumpou, stezka netiesku
stezkou posetou netfeskem, korouhvicka na altané* plechovou korouhvickou — ale uréitym
vyjevem a naladou z détstvi, ne, vznécovatelem tisicerych riznych vyjeva a nalad
minulosti...” 60. Obraz zahrady se Erikovi zmenil v mnozinu symbolu, vznécujicich emoce.
Princip prekryvani modalnich folii je tu ziejmy, jeho psychologickym mechanismem je
projekce.

45. ,,Kramy se otviraly, zvonky dvefi cinkaly. A vSe se misilo — cinkéni dvefi, Sum
krok, fehtani kolika fehtacek, jasavé volani a pozdravovani ptes ulici, tiesk blaznivé kaci,
hluk kolem kraslic, do nichz hdzen peniz, svétla osliujici dlazba, slunce v svétlych vlasech
sluzek nesoucich dzbany, jejichz vika klapala a cinkala — obcasny zavan vétru, ktery,
piebéhnuv sukné, zavrzal plechovym véncem pted otfelou hospodou s rozmytymi pismenami
"U zeleného vénce’. I ty kraslice mély ve svych barvach néco svétlého a svatené
rozradostnéného. A vSude, v bilém vzduchu, bilém obla¢ku nad tsmévnym kostelem,

s vysoka nad usmévavymi stfechami domt jako by se byla zavésila a bile se houpala a vlala
pohédka jeho détskych snl.* 63. Dynamicky obraz, resp. soubor detailii, dany pohybem
sensualisticky strukturovaného subjektu. Obraz aspirujici na status ,,impresionisticky “.

46. ,,Vsechno kolem, nabyvajic intensivniho svétla, nabyvalo nového smyslu a
vyznamu. A vSe to jako by jen kviili Erikovi, kvili jeho vnitinimu zivotu.” 64. Smys! Erikova
senzualismu je hlubinny, nikoli impresivni. [,, Impresionistické (nakolik miizzeme v této chvili
posuzovat) jsou v Gerdé jednotlive pasaze, ne vsak centralni pasmo a princip liceni. Realita
se muiZe jevit jako impresivni, ve skutecnosti je ale spise symbolicky projektivni. Sila
smyslovych kvalit, dekorativnich a dekorujicich, odpovida sile Evikova nevédomi: hlubinny
smysl téchto proZitkii mu unika (a projde psychickou inflaci spoustéjici jeho chorobu, resp.
Jjeji plné propuknuti). U hrdiny Ivova romdnu budou imprese nezavisle na jeho hlubinnych
kvalitach, zajmech, zaméstnani a podobné, nebudou vsak nezavislé na jeho vytvarné priprave,
kterou osvédcuje nehlede ke stavu zamilovanosti, ktery jeho videni jen zostruje.]

50. ,,Stromy svézi vétvemi a listy, svétlebilymi kvéty vrhaly se k vySim oblohy a
ur¢ovaly od svych temen k vrcholtim horizontu jakousi nekone¢nou cestu, plnou zavrati vyse,
vzduchu a hluku... / Vysoké jedle potéacely se roz¢etenym vzduchem v ozonech a své nejvyssi
jehlicnaté bodce tycily k nebi jako prsty tomuto svétu cizich, extatickych bytosti touzicich
v nekonecné sféry... Slunce, jesté trochu Cervenavych barev a jitini dopadalo svymi paprsky
na okna vily a jevilo je v divném barevném polostinu s jejich tu vytazenymi, onde stazenymi
zelenymi roletami. M¢la vSecka jesté jakysi vlhky, ztemnély vyraz po ranu...“ 68. Impresivni
obraz, rozdeéleny horizontalné vrcholky stromii, se zdiiraznénou vzdusnosti, slunecnosti a svezi
barevnosti, se symbolem v prostiredni pasazi.

51. ,,A ted’ zajasala mu, nekonecnd rozko§ zrakim, svymi tisicerymi bilymi a velkymi
kvéty kosSata jablon, osliiujic cely kus horizontu®. Jeji intensivni svétlo, symbolisujici*
néjakou nadzemskou radost, palilo nejen o¢i, ale pronikalo i dusi celym hlaholem
navazujicich a sdruzujicich piedstav*.“ 68. Impresivni obraz prechazi v hlubinny symbol;
entita ,,navazujici a sdruzujici predstavy “ signuje volné asociace (které jsou metafyzické).
Timto uryvkem konci ukazky z prvni kapitoly.

52.,,Ve vile se teprve vstava, zelené rolety leti vzhliru. V bilém, lehynkém pavilonku
s platénymi a roztomilymi gardinami muze vidét Erik smat se bilé slunce na kavové konvici
z ¢inského stiibra ostrych svitl. A zazvoni-li tato o koflicek z umélé majoliky, z néhoz
vychazi 1ibé para do ranniho, vlazného vzduchu, miize z tohoto jemného a veselého zvuku
prozivat ilusi* zazvonéni bilych paprskl slunce. A vSe je dnes tak nové, crnkot této kdvové



konvice, jakoby rannim sluncem vylesténé 1Zice o koflik nebo hranu stolu, créeni kavy, jeji
chut’, usmivany vzhled rohlicku, zivé usmivava bélost kostkového cukru, vanek snici
podivnou roztouzenost z dalky, usmév jitra, rosa a perliva ndlada — vSe svou novosti, ranni
stiibrnosti a svézesti mluvi o slavnostni ouvertuie* nejveselejsiho tiepotani.« 69. Zakladem
obrazu je zatisi se snidani, kolem néhoz se vrstvi nezrakové entity, zdiiraznéna barevnost a
preciozita obrazu.

54. ,,Erik stanul na jakémsi kopci poli, odkud ptehlizel celou ¢tvrt’ mésta, Badeny,

z domt s modrozelenymi stfechami. Modré a co kupole* spatfovana obloha jasnila podivné a
vesele jejich barvy, slunce blystélo velmi prudce v samém sttibie na jejich Stitech a
samotnych nazelenalych plochach, plnych prozéatfené¢ho vzduchu, ktery ptes né vSecky letél a
tancil z nekonecna obzoru* na jihu k nekone¢nu obzoru severniho...“ 70. Impresivni obraz
krajiny s méstem, s dominujici modrou a stiibrnou barvou, svitem a leskem slunce. Entita
strechy je secesni topos.

55. ,,Né&jaci bili ptaci letéli nad jeho hlavou jako radost koupele, okna modrozelenych
vil usmivala se na né¢ho jako ta nejnaivnéjsi snivost. / Ach — ———ach... / A kdyz kracel dale,
blize k oné tthledné ¢tvrti mésta, nazvané Badeny, v usmivani oken-oci vil v jasné zelenych
roletach, vzadu zanechavaje nepiehledné lany pole a kulovité* horizonty* vyklenuté* vzhiiru
gigantni elipsou®, zdalo se mu, ze vidi, ze citi pomaly rotacni pohyb zemé¢koule v zavrativém
sklonu...”“ 70-71. Za pozornost stoji prirovnani let-koupel, stejné jako zaverecna kosmicka
vize (pripominajici Diim U tonouci hvezdy), jez prozrazuje nenabozenské zameéreni subjektu.
Ramec prostoru je geometrizovany (vyrazy kulovity, elipsa), jeho vnitiek usporadany
(uhledna ctvrt, lany), detaily barevné (barva vil a posleze rolet).

56. ,,Erik vySel ven druhou stranou, kde byl volny vyhled déle k jithozapadu, ke
gandilenskym alejim*, za nimiz jest¢ dale stiibrn¢ se stkvélo jezero dosud samé lehké para.
Prvni frontu aleji k polim tvotily habry na kmenech jako §tihlé hiilky, s vétvemi tenkymi a
usmévavymi, fidkymi tak, Ze skrze né v listi mohlo se hnat slune¢ni svétlo plnymi proudy.
Zdalo se z dalky, ze jsou jasem opilé a ze vzdychaji jarem. / Z neznama odkud, jakoby z oblak
od vychodu jesté nyni jako z jitra vylétali v houfech i jednotlivé bili ptaci a volnym letem
v pfimé linii* nesli se nad jezero a dale... az ztraceli se nékde ve vinach nebo v oblacich... A
samo jezero znacn€ vzadu rozcetené splyvalo nerozlu¢né s vychodnim obzorem*, pisobic
dvoji iluzi* — Ze je jesté za obzorem nekonecna vodni plan, anebo Ze se Cefi sdm obzor...* 72.
Obraz krajiny je rastrovan alejemi s horizontalnim prithledem k jezeru, stribrité se
lesknoucimu a zahalenému parami, za nimz je neurcity a iluze budici horizont. Vertikdla je
dana kmeny stromii, jejichz habitus je vylehceny, hrou svétla v ridkém listovi a bilymi ptaky
na nebi.

57. ,,Vidél jim v slunci tak jasné do obliceje. Byly obé blondyny; jasna zaf svitila jim
z tvare. / Jedna, predni, a ta nejvice zafila Erikovi do dusSe, byla stihla div¢ina s jasnym
Sedozelenym zrakem. Drobné kontury* jaksi nezapomenutelného obliceje zakryval Siroky
florentinsky klobouk s riizovou pentli. Kterak byla bleda tvaii a celou pleti, kterak zlata vlasy
v slunci, jak riiZzova Satem! / Travy kolem ni, vzty€ené, udivené a Cisté, tiSe Sumély ve vanku
po svych stvolech az do zlatisté dalky... A Sumély ji pod rukama tajemné¢ a sladce... 73-74.
Obraz divky s druzkou, stojicich v trave, vyladeny do svetelnosti a zlatavé barvy, s vyraznym
smyslem pro barevnost a néhu.

59. ,,Stala, vztycenou hlavu, zlaté vlasy svitily v slunci, o¢i §iroce, trochu vyjevené a
neurcité rozeviené, Sat bily, zelené stuhy od zad, vlajici kolem bokd, tfepetajici do dali
vétrem...“ 81. Obraz divky mezi lidmi. Zdiiraznené oci, barvy: zlatd, bila a zelena.

60. ,,Hle, jak zatily hvézdy! Nad vysokymi, cestou bézicimi telegraftnimi ty¢emi,

v nichZ to dnes bzucelo celou tou poesii vecera, jiskfily tak vysoko, ze se dala tusit cela
kouzelna vé¢nost mezi nimi a vrcholky ty¢i, a po dratech prebihaly a sklouzaly jejich svity tak
blyskavé, jako by je rozpoustély v rychle se slévajici jiskiivé zlato.” 86. Obraz hvézd



s telegrafnimi draty je v zakladeé modernisticky (pripomenme si dekorativni entitu tovdrny).
Impresionisticky vizualni detail originalné zpracovava odlesk svit na dratech.

62. ,,Kolébali se teskné veCerem. On, ona a jeji dvé druzky. A mésic svitil, chvéje se
proti aleji*. / M¢l v srdci litost. Tu litost dusicich se vzdalenych zvond, tu litost vody v fece
sp¢jici udolim do neznamého moie, litost plnou touhy, plnou stesku a bolesti, sycenou
uvédoménim a soustrasti k samému sob&.* 99. Obraz: vecerni prochdzka chlapce se tremi
divkami. Secesni topoi: mésic a alej. V druhém odstavci je vnéjsi realita alegorii duse, resp.
stava se projektivni plochou emoci.

63.,,Vzhlédl k obloze. M¢ésic dosud zéfil svou elektricky bilou, pal¢ivou zéii. V tu
chvili asi své Sedozelené zraky uptela na né¢ho.” 101. K secesnim topoi patri nejen mésic, ale i
barva oci. Denominace barvy vykazuje smysl pro odstin.

65. ,,Snad je dcerou mésice. Dovedl si ji zcela dobfe predstavit sedici v té€ volné a Siré
vysi nekonecného moie v tuto chvili na paprsku mésicnim, prasvitné bilou, smutné sedici,

s télem setkanym ze svétlemodrych fluidi nadzemské kouzelné krésy; jeji zlaté vliasy nejsou
opét nic jiného nez nové paprsky, prodlouzené ve svych neurcité lesklych odrazech az k zemi
na ovesn¢ klasy, vlnici se i s jejich zlatem.* 103. Obraz divky dotvareny fantazii v pohadku.

67. ,,Erikovy vecery byly nyni jako ze sametu. V pokoji, jehoz okna vedla k Badenam,
ztopenym v svétla, hral chvili tiSe na piano, ustavaje co chvili v placicich finissimech*,
pokladaje svou hlavu do rukou na pianové desce, napolo usinaje, napolo ponofen v sny, v sny
blazené, tiché, delikatné* stiibrné... / Potom ustaval, sedaje na pohovku u okna a dival se ven
do letniho vecera, plného stiibrného svétla mésice, plného sttibrnych snti...* 120. Jedna se o
dva na sebe navazujici obrazy: chlapec u piana a chlapec v pohovce vyhlizejici oknem do
vecera. Entity vecer a méesic jsou vyrazné smyslove. Splyvani modalnich folii dano adjektivem
stribrny.

68. ,,V tomto smutku vSecek ponoten, divaval se ven, na severni ¢ast zahrady, na olse
a smute¢ni bfizy, koupané v tajemném rtutovém svétle mésice. / A kdyz tak sedaval asi pul
hodiny, stavalo se, ze jako vydech néjaké noc¢ni fialy vstaval do vyse k obloze priisvitny
modravy fantom. Neobycejné §tihly, ale tak veliky a rozklenuty, Ze se rozlozil celou oblohou.
Uzka, roztomila hlavi¢ka, naklonén4, s rozpusténymi vlasky, s utlym pta¢im hrdélkem — a o¢i
ty se tak smutné, snivé divaji, tak diskretné a tiSe divaji. / A hle, prusvitné liliové ruce jsou
rozlozeny jako v nevyslovné sladkém zoufalstvi po celé obloze v svitu mésice. Kolem pasu je
jako prazdna, raminka jsou tak slad’ounce tizka, ze se zdaji co chvili zmizet v mlze...“ 120-
121. Obraz zahrady v mésicnim svétle, barevné odstinény, s divéim fantomem na obloze.
Symbolismus a dekorativismus obrazu je psychologicky dan splyvanim modalnich folii.

69. ,,UzZ mizi a bledne fantom... Ostré mésicni svétlo pronika stiibrné, jako strunami
harfy, utlymi vétvemi bfiz a smutecnich ol$i v zahradé. Atlasové jejich kmeny koupaji se
v svétle intensivné bilém, magnesiovém. 121. Rozvinuti obrazu z 68, totiz nocni zahrady
v mesicnim svétle. Za pozornost stoji privlastky mésicniho svétla a vertikalni ¢lenéni obrazu
prosvicenymi povislymi vétvemi, prirovndavanymi k harfe.

72. ,,Byly prvé adventni dny. V kodanskych ulicich, kterymi Erik celé navecery
nazdatbtih bloudil, byly tak zahy rozsviceny zarovky. Kazdou chvili piekvapilo ho na ulici
intensivnéjsi svétlo z nékteré velké vykladni skiing, k niz se tlacili lidé. A kdyz cely ztraceny
ve snach, v kterych se sém nemohl vyznat, piihlédl blize, byla to zde vystava se stfiznim
zbozim, ty nejjemnéjsi kosile, jimiz pronikal rizovy papir, nejheb¢i kapesniky s velkymi
monogramy, hedvabné Zivoty, onde vanoc¢ni stromek za sklem, ktery vSecek zafil, nesa na
svych vétvich misto svicek elektrické zarovky a jsa obklopen nejsvitivéj§im cukrovim,
velikymi tabulkami ¢okolady, skvoucimi se ve zlatém papite.” 129-130. Obraz: davy ve
vecernich ulicich, korzujici a prohlizejici vanocnimi vyklady.

73.,,Tu a tam, jako teskny doprovod Erikova snu, z kterého se probouzel, ozvalo se ze
sttedu dlazdeéni ttesknuti podkovy tramvajového koné, az modra jiskra zableskla nad dlazbou,



tu a tam vSiml si a nevS§iml reklamniho plakatu neseného na zerdi ulici, s velikymi pismeny,
hlasajiciho novou vystavu obrazi, velky koncert, novy program zpévnich sini.* /30. Obraz:
poulicni vyjevy se smyslem pro jednotlivost a detail.

75. ,,Minuli hospiidku, ohradu velocipedového klubu, kde se mihla postava ¢lovéka,
zalévajiciho skrovny travnik — jeho konvice ve vtetfiné zacinkla — odkudsi z dali vlal prapor a
doléhaly jednotlivé, znacné ztlumené zvuky koncertni hudby — pak i ty dolehly dali a jen vitr
ficel dal v jediné jakési jednotvarné teskné a tim piece jakoby vyrazné melodii, hdzeje trapci
plachty a nedavaje vyniknouti ohluSenému cinkéni a klusu tramvaje.* 137-138. Smyslové
dojmy cestujiciho tramvaji.

76. ,,Vse, co bylo, zdalo se mu tak krdsnym, v sebe uzavienym obrazem.* /40.
Ontologicka valorizace literarniho obrazu, jehoz tendence k uzavieni do sebe je explicitné
definovana.

77. ,,Tramvaj ujizdéla s nim a Kérym ke Kodani, bila husta shvézdéni zaticich stromt
prchala kolem ného osliiujic o¢i a uvadéjic hlavu v zavrat’ — a on si uvédomoval podivné
rozvasnéni, zarici uspokojeni, muzskou silu, jako n¢jakého ciziho hosta ve svém téle 1 mysli. /
Byl plny myslenek a n&jakych zcela cizich mu snt... cizich v8§im, sceneriemi*, sensibilitou*,
cefenim.* 145. Zacatek uryvku zachycuje zrakové dojmy cestujiciho tramvaji; stredni cast
signuje vitalismus, tieti ontologickou valorizaci obrazu.

78. ,,Vzhled tovarny a doma v mésté jevil prvé znamky Sera; tu sklenéné dvere kramu
himotné pfirazené zazvonily, tu volal ¢erny pikolo jesté s ubrouskem pod pazdi z hostinského
vchodu pies celou cestu pronikavym hlasem jakéhosi mladika na druhém chodniku, hned nato
tézky vz s ndkladem Zeleznych travers fincel ulici kolem nich tak mocné, Ze znemoznoval
naprosto hovor.” 171. Dojmy méstského chodce s dvema dominantami méstské architektury,
totiz tovaren a obchodii.

79. ,,Kraceli kiivolakymi ulickami mésta, kolem Spinavych a Serych kramt feznika,
kovarskych a zdmecnickych dilen, odkud svétlo vyhné sklenénymi dveimi prosvitalo
chorobnou ¢erveni v poloSeru ulice. Hlusivé udery perlikem naléhaly na usi. O néco déle
néjaka krej¢ovska mistrova stala prede dvefmi svého piivieného kramu, divajic se do ulice
unaven¢ a jednotvarné, jako ze zvyku nebo z nudy. / Nemluvice zahnuli v ulici vedouci
k ptistavu. Nepftirozené jasné, tak podvecerné jasné svétlo podivalo se na né z otevien¢ho
obzoru*. Pfed nimi obloha se svétlymi, o¢i drazdicimi pruhy* pfesahovala usekem oblouky*
pilifd* drzicich nabtezi s jeho terasami* a lavickami. Chladny pfijemny vanek vital je mirné€ a
lichotné. Erik se zadival na Grétu. Vypadala jako jindy. Ve svém hnédém Saté d€lala kroky
pomalé, vazné, energické a opatrné. Tvar vystupovala ostie v poloSeru navecera, vSechny jeji
rysy polo ptisné, pavabné ve své ucelenosti s ostrou linii* nosu i brady, jeji ¢elo, oboci 1 o¢i
divaji se na vSe s nechuti a ptece s inteligentni resignaci...” 172-173. Sled tii obrazii: méstské
ulice, nabrezi a portrét divky. Nemalebné entity mésta jsou stylizovany dekorativné, zejména
ke svetlu.

80. ,,Jeji oblicej zaplanul k nému uplné osvétlen plynem. Tvare jeji zdaly se mu velice
rozpalené, oéi svitici, télo rozechvéné. Usmév az divoky rozlil se ji po obli¢eji...* 176. Obraz:
tvar divky ve svétle plynové lampy.

83. ,,Blizil se ztichlymi ulicemi k Alejim. Svétlo mésice, vlaknité* jako asbest,
ptizraéné ostré*, blyskavé a pohyblivé jako rtut’, proklouzlo co chvili vétvemi stromt a svezlo
se na tmavou silnici, kde se rozprostielo magnesioveé svételnym kobercem tajemné a Carovng.
Jaké krasné letni vecery, myslil si Erik... / V alejich* bylo ticho zardzejici dech. Stromy jako
zivé masy pohnuly se co chvili ve svych jednotlivych vétvich, jako by chtély néco fici; listy se
chvély a trepotaly.” 208. Obraz: alej v mésicnim svétle. Za pozornost stoji primeéry mésicniho
svétla.



89. ,,Piscita a Cista, v uplnou plosinu udupand manéz se zachvéla pod dupotem kopyt.
Hiebec pfiletél do arény jako pfekvapeni. Na ném, jako zjev hiebcem, ano, jim samym
uchopeny a nyni zbésile unaseny, sedéla, ne, piimo visela s né¢ho jedna z dam cirkusu, hlavu
zpét, vlasy zpét, v rizovém triku, v némz se vlnilo celé jeji télo. AvSak v tom okamzeni se
vztyCila, vyskocila na Sirokou plochu vyvyseného, bohat¢ zlatou niti vySivaného sedla, takze
blyskalo svétlem — a uz v rozvifeném vzduchu, v némz blikala svétla cirkusu, nebylo
k postfehnuti nez blyskotny let a kmit koné s rizovym télem vztycenym v pohybu, jako
rozkos§ Cetnych odstinti* barevnych a svételnych v neustalé zmeéné...« 216. Vitalni symbol
prechazi v barevné a svételné dojmy v pohybu.

90. ,,Bylo prvé dny velmi poSmourné pocasi. Desté nasledovaly mraky, nova a nova
mracna nedopustila osvétleni sluncem témét ani dopoledne. VSude bylo jako zakleto.

V tfidach, kde se nyni tak brzo rozsvécovalo, nikdo se neusmival. Promenady* nebyly
promenadami. A kdyz tudy jel koc¢ar, hréel tak teskné, praskal tak teskné€ a ztichal v dali tak
teskné... / Mluvilo se mnoho o nakazlivych nemocech a Erik potkéval samé pohiby. Postavy a
tvare sluzek, chodicich navazit k veceru vody ve vetejnych kasnach na naméstich, byly
naprosto vazné...“ 219. Odbarveny obraz: naladova skica podzimniho mésta. Entity
,,hakazlive nemoci“a ,,samé pohiby “‘jsou moznym pitvodem Erikova onemocnéni, v kazdém
pripade vsak tvori jeho predfiguru.

103. ,,Konstance vzala do svych rukou, chiesticich ndramkem s mnozstvim
nepokojnych ptivéskll, preciosni* album z ¢erveného plyse, oteviela trochu kiecovité svymi
dlouhymi prsty — a jemna hudba rozmarného val¢iku vydechla do komnatky nasycené
prepychem miniatur®.” 234. Obraz bibelotu s tematizaci preciozity. Dominuje barva plyse a
mechanicka hudba. Album je viozeno do elegantnich divcich rukou, zdobenych naramky.

104. ,,A on by hrél. Jeho vlasy mluvily by v Seru o styskajicim si smutku nepohlazeni,
jeho tvar byla by plna rysu tesknéni, zrak leskl by se zaroven resignovanym bolem a Stéstim
néjakych krajin, které vidéla jeho duse.“ 237. Mentalni autoportrét hrdiny. VSimnéme si, Ze
alegorii vnitiniho rozpolozeni subjektu je krajina.

106. ,,Jeho zrak utkvél na jeji ruce, poloZené na okné, prsty k nému. Byla ve tmé¢ az
oslnive bil4, ale on citil, Ze to byla ruka zivé bytosti. Na druhém prsté lesklo se néco Sedym
stiibrem: maly prouzek n&jak zvlasté nézny ve své chudobé. Erika v této chvili témét
dojimal.* 239. Stylizovany obraz divci ruky s prstynkem. Barvy: oslniva bél a sedavé stiibro.

118. ,,Bylo pozd¢ uz. Nekteré z lamp cadily, plamen vSech zdal se hore¢né kalny. Erik,
jako v horec¢ce, duchem btihvikde pfitomny, citil chaotickym védomim, jak ¢im dal vice hluk
kolem né¢ho vzrista, je mensi pofadek v zachovavani mist v hledisti, styk jevisté s hledistém
stava se Cast¢jsi a intensivnéjsi. Nékolik dekoltovanych, hrubé nali¢enych zen s velikymi
nadry a vykii¢enymi hlasy i atitudami* pavic, nékolik komiki vystfidalo se na podiu.
Konecné v zaléhajicim Sumu, v némz ozyvalo se mnozstvi drsnych hlast a cynickych
vybucht v hulvatsky smich, kotou¢ dymu nebo prachu zvedl se ke stropu a celd muzska
sebranka rozbé&hla se libovolné po mistnosti.“ 293. Obraz Santanu v pokrocilou hodinu.

119. ,,.Dlouhou chvili bylo ticho. Jen ony sluchem nepojatelné zvuky, které se
domnivame slySet, vime-li, Ze v zaviené mistnosti pted ndmi drzi se v tésném objeti zivé
bytosti, vnimal Erik jako oddychovani. Ale poznendhlu ozvalo se odtamtud skute¢né néco
jako divcim hlasem promluvena dvé¢ tii slova anebo zaknourani. A nyni pti docela jasnych,
tieba slabych zvucich monotonniho* vrzani a zase ztichani, coz obé zplisobovalo slastné
mrazeni po zadech Erikovych — uslysel, jak se ozvaly docela zteteln¢ vzdechy, vzdechy
rozkoSe, vzdechy div¢ich ust a nader. / Hofe po celém téle, byl by se bolesti a némou touhou
malem prilepil celou hlavou na dvete. Ale ¢elo bylo tak tézké bolem, Ze jen kleslo k vefeji a
zlstalo nepohnuté.” 296. Zvukovy obraz. Druhd scéna Erikova voyeurstvi: v prvni mu
zabranuje v pohledu tma, v druhé dvere.



Dekorativni entity

K dekorativnim entitam patii fada fyzioplastickych entit, motivli a barev, pfedevsim téch,
kterd aspiruji na status ,,secesni topos‘ a na néz jsme prubeézné upozornovali. Tak napt. lampa
ve tm¢, odraz na vodni hlading, horizont v Seru ¢i svételnych efektech, pohled na krajinu
oknem domu nebo jedouciho vlaku, barvy a jména kvétin, Sperky a bibeloty, méstansky
interiér, paprsky svétla ¢i mésice vnikajici Sikmo oknem, mésic, zejména v plnoluni, a slunce,
predevsim rudé, zahrada a park, to vSechno jsou podle mého nazoru secesni topoi. Vedle toho
nachazime u Wojkowicze, podobn¢ jako u jinych secesnich autorti, verbalni dekor, dany
exkluzivitou slovnich vyrazl jako takovych. Hranice exkluzivity je pfitom relativni: je tézké
odhadnout, nakolik jde v dobovém vyrazu o slovo vyjimecné, nebo naopak uz vzité, uplné
nebo castecné lexikalizovany vyraz. Vytc¢ena slova proto mohou byt diskutabilni. Jde aZ na
vyjimky o slova cizojazycného piivodu. Vyrazy s estetickou ¢i kvazi-estetickou hodnotou
zna¢ime opét *. Zde je abecedni seznam dekorativnich slov:

abstinentni, afektovany, ad absurdum, afektujici, anaficky, animaln¢, aparat
pfedstavovy, appetitus animalis, atituda (baletni postoj)*, atmosféra, atmosféricky,
bagatelisovat, bizarni*, bizarn¢, bizarno, blaseovany, brutaln¢, burSikosnost, cerkl, cerklar,
cirkulovat (rybky v akvariu), ciselovany*, citovany, delikatni*, demi-vierges (polopanny),
desiluse, diskretni, diskretn€, disonan¢ni*, disposice, distinguovany, dosis, efemérni,
elegantni, emoce, eroticky pomér, esteticky™*, etherny, etiketa, exoticky, extaticky, fantasie,
fantom, fantomicky, féerie*, femme d’esprit, fidelni, fidelné, filigransky*, finissimo*,
finissimum, flirt, flirty, flirtujici, fluidy, fixni idea (pohlavnosti), fond (duse), galantni,
gardiny, garnitura (soubor predméti)*, girlandy*, gloriola, gracie, graciosni, graciosn¢,
grandiosni, grimasy, groteskni*, gigantni, harmonie*, harmonicky, heroicky, heroismus,
horizonty*, chaise-longue*, chaos, imperatorsky, impertinence, impertinentn¢, intensivni,
interes, in spe, intuice, kaprice, kapriciesni*, kohorta, koketa, koketni, konfusné;jsi,
konfrontovat, kontrast*, korektnost, koridor, kontury*, kythera, labyrint, lakonicky, lethargie,
lezérni, magicky, magnesiovy, magnesiové, magnetisovat, martyrium, mesdemoiselles,
melancholie, melancholicky, martretdz (patrné€ od ,,martre*, kuna; snad pokryti ¢i podsiti
kozesinou), melodovani, miasmy, monotonni*, mysterium, mysteria, mysticky, mythicky,
naivné, negujici, nezenantné, nonsalance, nokturno*, nonsalantni, nostalgie, nuancovany,
onl (0 néj), ouvertura*, oposice, orgie, ouverturovy*, ozony (plural), palpitace, panoptikum,
panorama*, parasol (slune¢nik), parfum (stji), partenza, parter, passant, periody, petit salon,
pikantné, pikantnost, posamenty, praxis, preciosni*, precisné, profil*, psychofysiologicky,
pupily, rafinovany, rendezvous, rapidné, resonance*, resonovat, romanticky*, rozvzdorovany,
scenerie®, sensibilita, seriosnost, smutny (jmenna forma), skulpturdlni*, somnambul,
sonorn¢*, stadium, subtilni*, subtilnost, sugerovat, sugerujici, sugerovan, symbolisovany*,
symbolisujici, synthesa*, Sery (jmenna forma), taile, timbr*, tuberosa, usurpatorsky, vis-a-
vis*, vyfantasovat, zatremolovat®.

Wojkowicz projevil ve vécech slovni zasoby a frazeologie velky smysl pro vyvazenost.
Symetricky k tomu, ze preciozita, at’ uz se tyka preference artefaktti, predstav ¢i pociti, neni
jedinym estetickym postojem doby, nybrz vyluénym vkusem, ktery je zcela jist€é mensinovy,
pouziva vyrazl antidekorativnich, signujicich tendence a tzus obecného jazyka; podobné
vidime vedle obrazii salonll a zahrad i obrazy tovaren, ulicek femeslnikl a Zivnostniki ¢i
sportovist. Nékteré z téchto vyrazii jsou neslusné ¢i ptimo vulgérni, jiné prosté neprecidzni
(jako napt. sportovni terminologie). Do antidekoru zahrnujeme nasledujici vyrazy a fraze: ,,Ja
jsem ti po veerejsSku celej ztlu¢enej*; ,,Drz hubu, dostanes karcer; ,,Trouba!*; ,,Ke komu se
ten mroz modli?; , kvicet jako viestan®, ,,Jsou vSechny svin¢* (o Zenach); backfisch (dévce),
chechnit se; lawntennis, lawntennisovy, rakety, footbally; hudlafina, parisky (damska obuv),
zmukat, konduktér; sportsman, legrace, branze, execirovat, idiot, gorily, Darwiniv zékon.



Subjektivni prostor

Pojednani prostoru je u Wojkowicze dano ve svém zakladu personélni vypravéci perspektivou.
Narace je tedy az na dvé tii celkem drobné vyjimky, jejichz funkce je aktualizacni, vazana na
subjekt a subjektivitu naseho hrdiny Erika. Vnimani a popis prostoru jsou tim spojeny s
konkrétnim centrem, jehoZz obzor je $irsi €1 uzsi, otevieny ¢i uzavieny v zavislosti na
psychologickych stavech subjektu. Vnéjsi a vnitini piedstavy se mohou vyskytovat oddéleng,
nebo mohou splyvat ve smyslu piekryvani modalnich f6lii. Schematicky vyjadiujeme

zakladni situaci subjektu timto schématem:

obzor

1

pocit < sensualismus — popis

!
pud

Centralni entita ,,sensualismus® vyjadiuje vnitini pohotovost subjektu k vnimani a
strukturovanym vnémum, at’ uz jsou upfeny smeérem ven nebo dovnitt, k objektu ¢i do
subjektu; jejich nejzaz§im vyznacenim je prostorovy horizont, vzdalujici se smérem

k nekonecnu, a ptedstavovy horizont, dany v posledni instanci pudem. Pud je viibec u Erika
exponovana entita, kterd modifikuje jeho preciozitu az k hranici zhrouceni. Podle toho, ktera
z tendenci pfevazuje, sméfuje narace k popisu objekti nebo k pocitim subjektu. Vysledkem je
vnéjsi, vnitini nebo smiSeny obraz. Nasledujici schéma vyznacuje smyslové charakteristiky
zékladni pozice subjektu:

vizualni
T

projekce « sensualismus — identifikace

!

audialni nebo jiny

Subjekt bud’ identifikuje objekty v prostoru, a pak je popisuje, nebo do nich promita své
pocity, postoje a hodnoty, a pak je symbolizuje. Identifikace tedy koreluje s popisem a
projekce s pocitem, jak to vyplyva ze superpozice obou schémat. Entita obzor je pfitom
pievazné zrakova a entita pud pievazné nezrakova. Miizeme si predstavit 1 horizont audialni
nebo ¢ichovy, nezrakové entity jsou vsak vzdy blize pudovému jadru osobnosti nez ty
zrakové. Pfevedeme-li prostorové a psychologické schéma do uménovédnych kategorii,
dostaneme schéma, v némz se Wojkowiczova narace pohybuje:

imprese

'

symbolismus «— sensualismus — realismus

l

exprese

Secesni gesto Wojkowiczovy prozy se tedy pohybuje mezi symbolismem a realismem (to na
horizontalni ose topograficko-psychologického popisu) a mezi impresionismem a
expresionismem (to na vertikalni ose topograficko-psychologického popisu). Literarni secese
je tim dobie popsédna jako dynamicka rovnovaha tendenci, ktera diky své dynamicnosti vzdy
jesté miize prejit do nerovnovazného stavu. Umélecké sméry jsou tim vykazany jako
abstrakce, jejichz metodick4 hodnota neni a snad ani nemiize byt uplna a stoprocentni.



Dodatek: ostatni obrazy Wojkowiczova romanu

Zbylou téméf polovinu obrazii uvadime v dodatku. Ponechavame jejich pribézné ¢islovani a stranku,
vynechavame vsak komentar, nebot’ ho nepovazujeme za nezbytny z hlediska argumentace a vedeni
ditkazu. Obrazy samy jsou vak duleZité s ohledem na frekvenci literarniho obrazu v GERDE a také
pro dokresleni atmosféry romanu.

23. ,,...nebot’ se mu ted’ zdalo, ze prestava vsecko, ze zapada nahle vSechno kamsi hluboce do
zemé, provazeno tim monotonnim harasenim kol a zasmusilou tvaii uschlych, do daleka se tahnoucich
lant, tan€icich okolo oken jednotvarnym, Sedym smutkem zmirdni. 43.

24. ,Slysel vSechny ptaky pét v zahrad¢, harasit vSechny kefe znamym mu u nich zvukem pfii
rozhrnovani vétvi, vidél vSechny utulné pokoje rodné vily se v§emi pohledy v kraj.« 44.

27. ,,Je sychravo a teskno venku, pozdé z podzimu, kdyz jde sdm ze Skoly a je uz Sero a
pomalu rozsvéci se svétla v cizich velikych ulicich, tak smutnych, tak pustych pfi vSem svém lomozu
a kiiku.” 45.

28. ,,Cosi tézkého, tvrde, ale usinaveé osudného pada na dusi a malatni télo jednotvarnym
zvonénim tramvaji nekone¢nymi tfidami, cosi resignované vycitavého visi na kazdém arkyfi, sviti
mdlym a tesknym plamenem z kazdé svitilny a chumeli se z kazdého sebevyskavéjsiho smichu
mimojdoucich. 45.

29. ,,A petrolejova lampa tak ztrnule truchlivé hoti nad osvétlenym tiskem ucebnich knih,
slova jejich tak matné€ zvoni paméti, jen jakoby jina, nesrozumitelna variace toho vécného, zoufalého:
Styska se mi, styska se mi... / Nad jeho posteli visi bleda Matka Bozi, pamatka svolavajici kolem sebe
okoli domova.* 46.

33.,,Kdyby aspon nebylo téch smutnych hodin piana! vzdychéval si Erik. Mival je dvakrat
tydn€ navecer, v ten navecer v zimé, kdy vSe plisobenim tmy obzoru a svétlem ulic, hlukem lidi a
osvétlenim krami a vykladii tak podivné a siln€ zvoni, vse je tak teskné a oteviené.” 50. 37. ,,A
viechno zase plave v néze. Hlasy zvonki za nastalého ticha pozdvihovani. Usmév bilého oltéte,
cudnost knézovych rukavil, vztyCenych vzhiru s Cisté svitici, zlaté paprskujici monstranci — obcasny
hluk zZivota zvenku, §té¢botavy, divérny, rozjareny, misi se mezi silné zvuky varhan ve chvilich nez
nabyvaji svého tézkého dechu, téméet vesele, jako peskovani divCiny-zivota né€jakého theologického
hloubala-muze. / Ach Boze, ta néha! Za studenty, v dolejsi lodi stoji nékolik dévéat. O¢i svétlemodré,
cerné a lesklé, rukavek svétly, ruka mala. / Erik je hladi zrakem po vlasech témér placky.* 53.

41. ,,Pozlacené §tity zafi, zelené, olesnéné a sluncem osInéné kopce v dali za Kodani, zda se,
ze Sumi. A Erika uvadéji v zmatek nové a nové prodavacky vybihajici z narozi, s chodniku doprostied
ulice, §vadronici prosebné velkyma Selmovskyma o¢ima, drazdi ho sladce a bolestné jejich nenucené
pohledy, pohyby celého téla, naslapnuti nozky, a co chvili tfeni bosého chodidla o chodidlo.* 57.

43. ,,Chodil jako smutny, do dalekych zemi ¢asu n¢kam roztouzeny, zaklety princ... VySel na
altan: Plny starych vzpominek svitily k nému Badeny, usmévavé stiechy vil, lesknouci se v jarnim
slunci. Proc je to vSe letos tak svézi? Ten daleky vzduch... Jako by ptichazel odn€kud z dalekych hor
anebo od vzdaleného mote, takovy zpily a zpijejici svymi zdhadnymi pohadkami v doteku a zavanu...
Vysel zadnimi vratky zahrady. Octl se v polich. Zelené strané i nepiehledné lany obili ovanuly ho
svym vankem, jakoby Sepotem. I zde slunce tak zafilo a Zadny krok ani hlas lidsky se neozval, a vSe
tak snive kynulo a bolestné drazdilo, jako by v téch klasech byli hosi, byla dévcata — a Septalo se nebo
dtimalo. Podloudné ticho s tichym vankem — — Erik se vratil do zahrady. Chodil kolem ty¢i
s révovymi listy a iponky, tento ¢as bez hroznd. /.../ Nesni pravé v tento okamzik? Jak je zivot
podivny... takovy... neskutecny... jako sen, citil najednou zmaten na dné duse.” 62.

44. A Erik kracel k méstu. VSechny domy, bilé jasem, pozdravovaly ho snem zaslych let, a a¢
vzpominky nebyly urcité, ptece tu roh jednoho domu, tu klika kramu, tu fronta hostince, onde sklon
nebo zahyb ulice, malovany litr visici pfed hospodou, pohnul mu srdcem a dal mu vystoupit jedinym
okamzikem v dusi cely stav duSe pfed lety, jak se po 1éta utvarel, az se stal krajinou duse... / Jak se
bélaly a svitily dlazdice! A slunce smalo se na domy a pestré Saty svatecné ustrojenych lidi. Bylo
slySet bily Sum dlazdéni, jak hybal celymi ulicemi.” 62.

47. ,Erik se probudil na své narozeniny uz v plném svétle v pokoji, kam se z venku svételné
rozbélenymi okny rozléval zivot plnymi proudy. Venku $vitofilo ptactvo a co chvili jasalo zavrati do
vysoka, a v tom podivné veselém svétle a v jeho rozlévani jakéhosi nejasného Sumotu z venku, kde se



misil vzdaleny zvuk huciciho jezera, vyktiky kluki, tlumen¢ a zase pronikajici dali — tusil Erik slySet
tisice romant lasky, podivné sladkych dobrodruzstvi srdce, které je potkavaji po prvé se zatricimi
pentlemi, zaficimi zraky, vlajicim vzduchem, busicimi tepnami a vSe okouzlujicim svétlem jara.“ 65.

48. ,,Snad ze spal Erik tentokrat v pokoji, jehoz okna byla obracena k vychodu a do Siré¢ho
vzduchu a lant s obrysy stiibrolesklého jezera, podobalo se toto rano a toto probuzeni zavlani bilého
satku. V opojeni se probudil, v opojeni vyskocil v proudech svétla a oblékal se hbité pii Svitofeni
ptakil a snivém jejich zanikani hlast nad dalavami jezernich vin...* 65.

49. ,,A oteviené okno pifivalo k nému vSechen Svitor ptakti a Sum vin a roz¢efeného vzduchu,
vsechno svétlo pravé vyslého zarudlého slunce, celé rozvinéni viini a zavrati majového jitra. / Sveézi
vétiik provival lany, usmival se kvéty jabloni a zahucel sotva slySiteln€ na vinach jezera.“ 66.

53.,,Dale, jesté dale, ranni mlhou poli, skrze paprsky slune¢ni, k ozontim jehli¢nych strom,
zmitanych radosti a vétrem..., octnout se na volném obzoru, vroubeném v dalce vysokymi a snivymi
topoly a pak nahle zastavit a divoce dychat z rozevienych plic v prizra¢né dalky, a nevédét, proc se
zde octl, co zde chce, byti z toho zmaten, ale zaroven nesmirn¢ roztouzen, zavysknout do vzduchu,
zazpivat neobycejné vysokym hlasem neukoncéenou, zavratnou melodii, citit, jak zvlhly o¢i, a byti opit,
byti opit!*“ 70.

58. ,,Ulice hemzici se lidmi v svétlych Satech, plno déti, po chodnicich celé zelené vétve,
kramy zaramovany samou chvoji — vSude zeleno a kiik... V§e svétlé, svatecni, v zeleni ulic nofilo se
plnymi proudy v hloub mésta, k nAmésti. Sum davii lahodil nedéng sluchu, vitr val prapory nad
sttechami ulic.” 79-80.

61.,,Co pisni bylo nahle v ném! Také hlas by byl potfeboval uz daleko mocnéjsi, aby mohl
nést své pisné daleko pies luhy a haje, pres cely daleky a Siry svét! Tisice bystiin Sumélo, bublalo mu
bolnym S$téstim a vonélo svézi vini v krajinach duse, protrhaly se hraze s jarnimi vodami a dusi celou
zatopily jakymsi svézim leskem. Byla to nemoc. Ale byla to nemoc tak krasna! 96-97.

64. ,,A nahote, tvari k nim, jako by je vedl stfibrnou cestou, dival se vyjeven¢ celou krajinou
mesic, veliky, podivuhodny s tajnomocnym leskem. Pod jeho svitem byla cela plan jesté néjak dalngjsi,
romantictéjsi, ocarovana. 102.

66. ,,V téchto dnech se tak podivnym zplisobem sdruzil s gandilenskym hibitovem. Chodil tam
celé hodiny mezi hroby, podél hrobek a zdi, v tichu bez vanku. Cely zivot zde se mu jevil jakymsi
chaosem, zahradou grotesknich snii, v§e se mu zvracelo na ruby a fikalo: I kdybys mél vSechno, nemas
vlastné nic...“ 113.

70. ,,Jako ve snu, pomalu a neobycejné roztesknén odebral se Erik do Serého kupé. Jen mala
petrolejova lampicka na stieSe v tvaru polokoule vrhala trs oddéleného svétla na pohovku, a jesté
zelena plachetka ji zpola zastinila.* 123.

71. ,,Za chvili bylo modro po stfechach, po ulicich, kovové modro, jako teskn¢ slozené kiidlo
havrani...“129.

74. ,,Val nepokojny a vzdy jakoby se tazajici vitr navecera, kdyz Erik pfechézel stran, aby se
dostal k tramvajové stanici. Sero pocalo padat s obzoru, s obzoru s lesknoucimi se Zlutymi
skvrnami.* 137.

81. ,.Byly tak krasné a smutné ony navecery, kdy sedali spolu pod kastanem ve vetfejnych
sadech celé hodiny na lavicce, odmlcujice se jen, kdyz cizi chodec presel pésinou, ktera se vinula
kolem nich. Erik se ¢asto bez prestani dival na pohyb jeji ruky, v které drzela slune¢nik, pohyb
velitelsky rozmarny a nejcastéji rozmrzely. Divné ho dojimala ta bila, sebevédomée se pohybujici ruka,
ten tvrdy profil a piece tak plny citového Zivota, elementarnich zarti a rozmaru Cisté Zenskych...* 190.

82. ,,Svétla v dali svitila teskné€ a zluté po krajin¢ jako klidna, blazena snéni... A vanky od nich
ptichazely, potkavaly se ve stvolech trav a obili v poli, dohovofily se, usnuly... a z Selesticiho Sumu
s vyse zdalo se, jako by mély svtjj piivod v tichém vétrném kolotani hvézd temnym prostorem...“ 208.

84. ,,M¢sic na obloze se tu skryl v mracich, tu vyplul zlatisty, zapadaje za nové opony oblak
jako dukat eskasmotérav, ptispivaje jeste vice k dojmu, jako by zemé i prostor nebyly v tuto chvili nic
pevného, ale grandiosné se houpajiciho na ohromné ose i se zdanlivé plujicim Erikem.* 209.

85. ,,M¢sic objevil se mu odtud hned na jiné stran€ a tim cely obzor jako by se byl s nim
zatocil. Byla to takika prochazka prostorem. Zdali vystupovaly pied nim v nejasné mase domy, tu a
tam videl svétlé body v oknech...” 209.

86. ,,A bylo nebe nyni tak nepfirozené svétlé, tu dojmu perletovych vrstev, tu Sedavého,
nepiehledného, otevieného mote, kii¢ici v Cervancich, a vétry skubaly plakaty cirkusu vypravujice



pohadku o Meluzing, ktera byla tolik Zenou... / A uz se rozsvécely dfive lucerny v gandilenskych
predmeéstich! Kolem nich, jako ptivod plachych vil, nastavujicich usi vzacnym zvukim lidskym

v usinajici hudbé vanki v dalce u proutin potokd, mohl jsi spatfit ddmy z cirkusu v tichém klusotu
jejich koni. Jely Serem, obcas ozareny na okamzik lucernou podél cesty. Jejich tvare byly malovany
bronzové, jejich fasy ¢ern€. Po jejich stopé poletoval vanek a byl citit neurcité, trochu jako staj, trochu
podivné jako $at a trochu exoticky jako téla po prvé spatfenych zen.“ 212.

87. ,,Zdalipak mysli na n¢ho, kdyZ s nimi mluvi, kdyZ prochazi v hlu¢nych ulicich velkomésta
mezi cizimi passanty, kdyz se chysta k spanku vecer ve svém pokoji s okny otevienymi do hlu¢nych
tfid mésta, kde chvilemi zacinka né¢jaka tramvaj, objevi se rudé nebo zelené svételné jejich koule nebo
matna svétla luceren drozek, v hréeni monotonnim a teskném...” 213.

88. ,,Hle, v pfedmeéstskych ulicich gandilenskych se Sefi, u zdi, daleko od sebe rozzihaji
lucerny — ale jejich matna svétla vrhaji stiny, je Sero dal, ticho... mlaticka zahuci, zabzuka z blizké
stodoly, zateskni... a nic ji neodpovida... Tu a tam vanek, zvednuv se z nepovédomého koutu, da se
slySet cestou chodcti podél luceren, zafici kolem zdi, zacinkne teskné€ v lucern€ a ztichne zas — vse
jakoby ze sna.* 214.

91.,,...a jakmile bylo po Skole a zSefilo se, Sel bloudit tiSe, zlod¢jsky do ulic, kde Grétu z jara
potkaval, kde s ni chodil — kolem kasny s vodometem, kolem cervené tabulky formy "Gotfrid Kéryeld,
hodinaf a zlatnik’, kolem vysokého domu, v jehoz zvySeném parteru byly za okny fuchsie, az
k tovarnam. 220.

92. ,,Waltrovi a Kristianovi pribehla po zahradni tizké a ZIuté péSince vstiic rozjarena a viecka
pentlemi, Satem a vlasem rozevlana Konstance. V celém jejim zjevu, usmévu, posuncich, vykfticich
zacinajicich dlouhé a trhané véty, hlasila se stara kamaradka obou... /.../ Erik, vazny, neopominul si
vSimnout jejiho hustého, hebkého oboci a ostrych Sedozelenych oci, elegantné kreslenych nohou, dole
trochu drazdivé ztrnulych, aby tim spige vynikl nepokoj kolen a stehen. / Sli kupiedu po silné Zlutém,
sklovité¢ jemném pisku mezi dvéma rfadami opticky barevnych zahradnich kouli, karikujicich roztomile
v chladném odpolednim slunci tvare a postavy studentii i Konstance, této rozjarené, plné otazek a
tryskavé zlomyslné rozjasanosti mladi, kracici napted, s nonsalantnimi gesty, v kterych ukazovala své
neptirozené dlouhé, celé roztazené ruce a koketnim parasolem cervené barvy.* 223.

93.,,Vysli ze stezky uvadéjici v park a octli se v piskem zive Zluté zahradé s Gtulnou ulizanosti
pecliveé hledénych, tfeba drobnych rozméri, naivné, sniveé a do neurcita se rozhlizejicich a sméjicich
altankd, objatych révovymi listy a obklopenych vesele a thledn€ malickymi hlavickami barevnych
zahradnich kouli, které se chvély v slunci na svych pestie zelenych ty¢ich. Nebylo resonance krokti
v bezvétrném tichu. / Z jedné besidky vyktikla jim vstiic Cerné odéna, elegantni dama mensi postavy,
hostive hlu¢nd, plna rozjateni vzdor vaznému stafi, a ji nasledovala také v Cernych Satech dama o néco
mladsi, ticha, usmévava a vlidna. Ke vchodu besidky jen vystoupilo mladé dévce asi stafi Konstance,
tichych pohybt a lhostejného divani, itla, ale houzevnatych svall a energické kostry. Kousala rty a
trhala révové listy, ale rozhodné ne z rozpaki, nybrz z nezaméstnanosti mysli. / Byli zvani do
besidky.* 224.

94. ,,...jeji véty byly jako unavené a lezérni pohyby Ceficich vesel po klidné hladin¢ a mirném
proudu. / Erik mluvil o dlouhych navecerech bliziciho se podzimu, o teskném dojmu sletujiciho se
ptactva a krouziciho v houfech kolem korouhvicek ozafenych podzimnim sluncem na roztomilych a
tesknych vilach se zelenou révou; Dory mu prisvédcovala, ze byva Casto nevyslovné a bez vysvétleni
smutno na podzim, obzvlasté v ptistavu, kdy se od bfehu odrazeji parniky se srdcervoucim hvizdanim
v kruzich, které, dlouzice se rozplyvaji se az zas u samého biehu jako posledni pozdravy téch, kdoz
odjizdénji... 225.

95. ,,Sli pak trochu krotéeji podél travnickd s malymi hlavi¢kami aster, zahnuli kolem cihlové,
zahradu obhang¢jici zdi, daleko uz od altanku starSich dam.* 226 Obraz: zahrada s prochazejici se
dvojici. Zdrobnéliny patii k Wojkowiczové secesni manyte.

96. ,,Druhé kiidlo zahrady zdalo se svétlejSim. Snad ze tam zare zapadajiciho slunce vice a
ostfeji dopadala, takze zlutavy pisek ziveji zatil, snad Ze bylo fidsi, na stromy a koutové stiny a
porouchanou zdi bylo vidét ven do §iré a rovné, jen obzorem uzavirané krajiny. Bylo znacn¢ znat, ze
je zde uz od velkomeésta odlehly venkov. / Zapadalo slunce.* 226.

97. ,,A jakoby naraz zaburacelo to jesté jednou a tentokrate prudceji nékde nedaleko v lesich,
mracny to zachvélo, a jako na povel lila se cela vodni strz desté dolt. /.../ Ted’ nahle zadunélo to zemi,



zachvélo to zéklady, zapraskalo v oblacich a v jakési fosforove fialové hriize roztrhlo se nebe
nadhernym pozarem — — — ““ 227,

98. ,,Pfedméty vonély v Seru eleganci oku ciziho ptibytku, jakasi zbrusu nova, reznym platnem
pokryta garnitura, jejiz vycnivajici nové lakované nohy a nepatrné konce zaticiho plySe dotykaly se
nervi jako hedvabna Sustici vlecka parket, pfekvapovala pfijemné, slavnostng a teskné. / Dést’
bubnoval vsak skoro vesele na okna a proti tmavé atmosféie tohoto salonku (notre petit salon,
vykladala s jakousi jeSitnou ironii Konstance) zdalo se venku nepfirozené svétlo, které volalo na
zdravy vzduch — tieba do desté.« 227.

99. ,,Velka jidelna méla v sobé néco slavnostniho. Na pfijemné o¢im lahodicim zSefelém
ubrusu stala konvice z Sedavého Cinského stiibra s kyzovymi svity, a do majolikovych koflickt crcelo
to z ni velmi davérne. Vzduchem libé pachl ¢aj smiSeny s neur¢itym aroma suchard. / "Jsem na
svacin€ v elegantni rodin€,” napalo Erikovi a upadal v jakousi tesklivou naladu z Seficich se mis se
zelenymi hrozny vina, broskvemi a unylymi ¢tvrtkami melounu.* 228.

100. ,,Crnkal a crcel ¢aj a venku padal dést. I v Ctvrtky roziiznuty meloun svitil tak zivé. Bilé,
v Seru se chvéjici prsty Doriny zvolna pohybovaly se s broskvi k rizovému, hebkému vnittku tmou
zejicich ust.“ 228.

101. ,,...prohodila glosu o Weberové hudb€, na coz vse Erik skromné a ztlumené v Seru
odpovidal — mysle pfitom na staré zaprasené klaviry, zluté, vybledlé sluncem, na jejich z fiSe sni
citované zvuky v kouté opusténého pokoje, v domé opusténém v odlehlé ¢tvrti méesta pii houstnuti tmy
a mlhy.“ 230.

102. ,,Diskretni, rizovy piisvit padal mlcky na koberec z lampy, podobné vice empli (?),
zavé$ené na jemnych fetizcich od stropu, pfiduseny stinidlem z rizového papiru. Jemné ving ulehly
na roztomilé garnitufe ze zeleného plySe v rizovém pfisvitu lampy.* 233-234.

105. ,,Venku byly obrysy uz tak tmavé, ze mraky na obloze tvorily se stiechami domt ¢ernou,
jedinou, téméf beztvarnou masu, podobajici se zakletym zamkim a podezielym, vétrnym
mlynim.* 239.

107. ,,Kdyz se octli vSichni tfi ptatelé na ulici, byl uz hotovy vecer. Plynova svétla predmésti
svitila v zna¢nych od sebe vzdalenostech, vrhajice pohadkové, ostré svity na chodniky i vysoké
prikopy pod Sirou modrou oblohou po desti. Chvilemi ozvala se zdali zvonici tramvaj jedouci z mésta,
klusala kolem nich jako v smutném zamysleni. Bylo zde téméf ticho a opustény chodnik ochotné
odrazel zvuky jejich spésnych krokt.« 242.

108. ,,Co chvili Walter zhluboka zivl tonem podobnym zavyti, které se neslo v mlhavém
vzduchu k vypluv§imu zelenému mésici, sviticimu nad dlazdénim, zamlZenému jakoby gazovym
florem. / Dlazdéni mokré od desté, ozarené zelenym mésicem lesklo se nyni jako akvamarin. V pozadi
obzoru jakési topoly ty€ily se k modrému $iru a Erik se divil jejich zazracnému vztycCeni, pro né bez
zavrati...” 242.

109. ,,Zahalen do svého plasteé dival se Erik ven do §iré, ostré atmosféry, do zeleného mésice
visiciho na obloze, chofe a jako nad rozlehlymi bahnisky. Tramvaj jednotvarnym rytmem, otfasanim
se o dlazbu klusala s nimi dale, ukolébavajic ho ve sny. Vyzvanéla v ticho... Citil podivny,
nadpozemsky klid v dusi. Jako §ira, rozlehla krajina s mesicem zrcadlicim se v klidné hlading ¢irého
rybnika, u vecer, kdy tiSe Sepotaji si kvéty a naklanéji k sobé hlavy vrby, kdy chodi alejemi milujici
ruku v ruce, a sen o kythefe v ocich — takova krajina $la jeho dusi jako tramvaj jednotvarnym klusotem,
obcasnym piskanim konduktéra vyzvanéla v ticho...” 243.

110. ,,A oni dva — Eva a on, jeji davérny pritel, Erik, sedavaji spolu v Seru, a on vdechuje do
svych plic vini jejiho lesklého vlasu a napaji své zornice obrazem jejich Cistych a mlcenlivych linii,
jejiho profilu, jejiho klidného pohledu, jejiho teskného stisknuti rtd... Ty rty jsou Cervené a pobledaji.
Hudba vzdalenych louten se zlomenymi finale pfichazi resonovat v jejich dusi.” 244.

111. ,,Snad se ji obCas stane, Ze v rozruSeni snli zapomene pii pieloZzeni nohou shrnout sukni, a
nad utle pfiléhajici pariskou objevi se ¢ast jejiho lytka vzrostlého a silného... s patrnou tendenci
v oval... Lytko elegantni a distojné, utazené v ¢erné puncose, mluvici tak cizi hudbou o zdhadé
skladby celého jejiho téla, o tajemstvi intimity jeji pleti. Toto lytko tak zivé se kreslici tmou da se
zardét panickou zéavrati Erikovym tvarim...* 245.

112. ,,Tramvaj uz stanula. Venku jim prochvél chlad. Uz nebylo nyvych lant s podélnymi
prikopy, ani §iré oblohy a zeleného mésice, ani ze sna neruseného ticha dychajiciho gigantickymi



plicemi — po dlazdéni hemzilo se mnozstvi lidi, dlazba se leskla destém v svétle luceren; poprchavalo
opét a lucerny v desti se mzily.” 245.

113. ,,Byl jeden z prvnich podzimnich vecerd. Vitr se nedavno pfisté¢hoval v kraj a bylo mu
jesté novym pohravani s vlajkami a Septani se svahy stfech, t¢kani od pozdnich kvétt v zahradach ve
vikyte velkoméstskych domt, kolem nejnovéjsich podzimnich toalet na ulici... Chvilemi jako by
usinal — pak 1étal v jakési sychravé a smutné hudbé jako nejasné pozdravy z dali — podél holych
zdénych ohrad a v sykani trhal cary z velkych, davno zapomenutych plakatd, ohlasujicich predstaveni
cirkusi, Santant, varieté, zvéiinci... Obloha, vyhlédajici trochu nad tfipatrovymi domy, svitila
neptirozeng jasné, jako v jeseni — tam vitr vzlétal, studeny a divny... / Hudba podzimu... Partenza.../
Tu a tam navadly kvét v improvisovanych zahradkach pfi ¢inzacich ulomil se ve vétru teskné s kefe...
Zachrastilo to v suchém listi.* 247.

114. ,,A tma a dest’, ticha chiize lidi po pokojich, po ulicich pod destniky, monotonni
bubnovani kolem oken, na destnik, na dlazbu — to v§e mu vnucovalo predstavu jejich lasky jako
neéceho monotonné rozkosného a zamlklého, snil, jak s ni sedi v Seré komnatce, kde sviti jen zlaté
ofizky knih a fefavy oharek na konci vonnych cigaret — — — *“ 248.

115. ,,Pak ustal dest’ a bylo nékolik jasnych dnti s lesknoucimi se chodniky po tolika destich a
spesné o dlazbu zvucicimi chodci... 249.

116. ,,Kdyz ptisel Erik domil, nemohl se zbavit stale a stale se vracejiciho obrazu Terezy, jeji
postavy, malych, pikantn¢€ vytyCenych bokd, neposednych, neobyéejné drazdivych rukou i nohou,
ucesu hnédych vlast vpiedu, ktery se podobal ofiné, jejiho neustalého, pronikavé zvoniciho hlasu —
(zdalo se mu, Ze se ten hlas k nému mazli pokojem ve tmeé ——), o¢i tak potmesilych i hloupych,
zensky otrockych i néjak mlsnych.“ 271.

117. ,,Erik vzhlédl k podiu; zaclona odhrnuta pfichodem tajemné zase spadla. / Div¢ina byla
jeste tak mlada, osmnacti az dvacetileta. Jeji postava, jeji svitivy ziviutek ze sametu, Istivé vyzdobeny
faleSnymi perlickami ze skla, tu visicimi v chvéjném zafeni jako posamenty, tu lechtajicimi dovadive
tenky, pikantné rozepnuty kréek, jako kréek malého ptacete a sméjicimi se svidné pii kazdém
zavlnéni obruby v dechu nader — v§e dojimalo nahle Erika jako pohlazeni po vlasech.* 287.

120. ,,V tu krasnou ¢ervnovou noc, pln nyvého roztouzeni, oteviel Erik do Siroka okno ve
svém vysokém poschodi. Plno tfesoucich se hvézd podivalo se se své studené vyse do otevieného
prostoru. Chlad noci, jako mavani kosmickych kiidel leticiho archandéla, proudil mu do pokoje.* 304.

121. ,,Mote rozlozené s pobiezi v nekonecnou dal, a hudba to byla, co nahle Erika
piekvapovalo u vecery letni a vskutku krasné jeste, s Sumem lidstva, lazeniskych hosti, kteti hlu¢né a
s vykfiky, i jen s nes¢islnym poprchavanim krokd plnili pfistav,vlnili se kolem pfistavnich budov...
Damy svétlé, s toaletou v piepychu, s vleckami Susticimi neptehlusiteln€ ve svém mnozstvi, s bilymi
vypjatymi rameny svitily veCerem u mofte, co s vysokého mostu, daleko do mote vysunutého, svétla
elektrickych kouli na vysokych ty¢ich osliiovala hiebeny vin, €inice je pohadkové skvélymi,
barevnymi jako ohromné drahokamy. V jiskficim tom svétle leskla se z¢efena hladina do dali, do
temna, do vétru pfichazejiciho tajemné odnekud ze stfedu mote... A po stran¢ meésic, plny, nitil v dali
vodu zlatistymi paprsky, tvoril svételné pruhy, kola, ktera podivnym kouzlem se rozSplichavala
v temnu. Tam déle, na druhé strané bylo uplné temno a vldda mote. Sumot vederniho piilivu opakoval
se v monotonnich intervalech, v narazech dunivych a vyhruzné krasnych, pfiboj vin co chvili zahucel
temn¢ a zmlkl, nesl se s hukotem temn¢ zdali, narazil na bfeh a zmlkl... A co svétel druhych ptistavii
nebylo vidét mihotat vysoko ve vétrném vzduchu! A vse jako by splyvalo s tim uvédomélym hukem a
Sumem mote, velebnym tichem a temnem, chladem a vétrem!* 310.

122. ,,A Zen jako by tu nebylo. Byly zde jen damy. Damy distingované, nadhernych vlecek a
fadni, fadni od hedvabné puncochy v plesovém vykrojeném stfevici na né¢jak studené krasné noze,
kterou vystavovaly na odiv v chorobn€ pozorném a unaveném kroku, jako by tancily pomaly valcik po
ptlnoci, az k obli¢eji, jakoby vytesaném z mramoru, s pravidelnym ¢elem, vysokym ticesem a oCima
skeln¢ modryma, pozorujicima vSe a v§im se nudicima — i mofem, které nazyvaly s hlubokym altem
"prachtvoll’, "wunderschon’, "herzigschon'... / Tyto pani divaly se do dalky téméf stale — kdyz neryly
hedvabnym slune¢nikem do pisku lhostejné vzorce — anebo sledovaly stiidaveé svym bolestné zlym
zrakem obé, lodi v dalce tak nudné¢ zdlouha se blizici, zdanlivé nehybné, ¢tverce a kola v pisku — a
obcas zakryly si elegantni nekone¢nou rukou Usta, zivajice imperatorsky jako lvice — — 313.



123. .,V zeleném listi bukt to bile zazafilo, tisice listl, sta vétvi polilo intensivnim svitem.
Elektrické, v korunach buku skryté lampy, zachvély se jako ohromné zelené svatojanské musky... Celé
lazné sumély a proudily promenadou. Sustot vledek, Sepot hovort, sum vanku —

317.

124. ,,’Ja na tebe dnem i noci myslil, ani domova se daleko nevzdaloval,” ukazuje Erik na
chaloupku snivé vzhlizejici, jako salas, kolem niz je zahrada, plna jehli¢natych stromil a kruhi
kvétinovych tfad z aster a rezed, bazalek a zlutych mésicka i zelenych muzickt, cesticek malych a
usmévave upravnych, a to vSe obklopuje nyni Erika i Gerdu, jakoby odedavna. Erik se naprosto
nedivi.* 320.

125. ,,Tam na severnim slunci, na hibitoveé u Gandilen stoji od n€kolika let novy zeleny rov;
usmiva se tak snivé v jarnim vanku, v paprsku sluneénim. Cervené, krvavé rize kvetou na ném. A
tichy, smutny andél mezi dvéma cypfisi stoji nad nim s hlavou sklonénou. Je zde sam a sam,
nepozorovany, celé mésice. 323.



