Impresionismus a secese

Druhym romanem z roku 1901, kterym se chceme zabyvat, je IVUV ROMAN od Antonina
Sovy, s jehoz povidkou, zatazenou do vyboru drobné prozy ceské secese, jsme se setkali

v sedmé studii na tomto webu. Vychazime z vydani: Antonin Sova, Iviiv roman, Praha :
Hejda & Tucek, druhé vydani, 4.-6. tisic, bez udani roku. Z romanu jsme vyclenili 146
narativnich obrazu, rozsahlejsich, méné rozsahlych i zcela drobnych, které ve svém uhrnu, tj.
zvysenou kvantitou, posiluji fyzioplasticitu piredstav na tikor linearni epicnosti textu. Zrakove
vnimatelné diskrétni entity tvofi tedy v Sovové naraci vyznamnou estetickou dominantu;
,»obrazy“, o nichz autor vypravuje, vinima vypravovana postava piimo, ,,vidi je. Nediskrétni
entity, signujici ¢as, pohyb, zménu a d&j nejsou u Sovy natolik oslabeny jako napiiklad u
Karaska ze Lvovic: souvisi to na jedné strané¢ s literarni metodou, kterd v zadném piipadé
nesmétuje k symbolismu, na druhé strané€ s typem hrdiny, ktery je télesn€ i dusevné zdravy.
Nepodlehne tedy osobnimu neuspéchu a otevieny konec romanu ho zachycuje na prahu
katarze. Oboji, totiz nesymbolické pojeti a zdravi postavy, souvisi s akceptovanim
senzualismu a biologismu. Sova ve svém romanu nevytvaii zadnou ,,metafyziku citi* a
neklade ,,vécné otdzky*, jak jsme to vidéli u Wojkowicze. Sova je antiklerikal a ateista a jeho
Ivo, ackoli to nezdiiraziuje, se ptirozen¢ pohybuje v téchto ideovych mezich. To je nesporny
pfiznak modernity.

Druhym ptiznakem modernity je syzZet a jeho vystavba, zahrnujici cetné dobové
narazky a kontexty, které v8ak vytvareji jen druhy plan ptibéhu.! Statuji v jeho pozadi, a to
nutn¢ a z podstaty véci, nebot’ v popiedi stoji subjekt a subjektivita, kterd se sice ideove
angazuje, ale pravé ve prospéch emancipace subjektu. Dobové problémy, at’ uz socialni,
politické ¢i jakékoli jiné, jsou objektem spolecenské konverzace postav, nikoli tendenci
autorského pasma feci. V otdzce emancipace musime u Sovy rozlisit dva aspekty: emancipaci
muzského subjektu, ktery se uvolituje z vlivu monarchismu, klerikalismu, tradicni politiky a
uméni, a emancipaci subjektu Zenského, osvobozujiciho se ze sevieni muzského svéta, at’ uz
tradicionalistického nebo moderniho. Iviiv milostny neuspéch spoc¢iva pravé v nedtisledném
pojeti zenské svépravnosti: zena ma sice plnou svobodu rozhodnout se ve vécech lasky, ale
v zalezitostech profese a seberealizace predpokladé nas jinak nekonvenéni hrdina podfizeni
muzi, tedy Zivot v domdcnosti a pro rodinu. Emancipace Zeny je pak dvojnasobnym
problémem a Sovova vyjimecnost je pravé v zachyceni této situace. Jeho dilo fadime myslim
opravnéné vedle Macharovych opust k tomu nejprogresivnéj$imu, co ¢eska literatura
v zenské otdzce ma.

Z celkového poctu ,,obrazii* vyc€lenujeme Ctyfi, které signujeme nikoli ¢islicemi (1-
142), nybrz velkymi pismeny (A-D). Ty maji v nasSem korpusu vyjimecné postaveni, nebot’
jsou to ,,obrazy obrazi®, tedy popisy fiktivnich vytvarnych d¢l, kterd Ivo a jeho sestra Hana
shlédnou pii navstéve ateliéru jednoho mladého prazského malite. Tyto ,,moderni* obrazy
tvoti protipdl onéch, které visi v pokojich a na chodbach jihoceského zamku, kam se Hana
provdala za poSumavského statkaie, a svéd¢i o zaujeti autora vytvarnym uménim; Ivo zaujima
k ,,zdmeckym obraziim* kriticky az pteziravy postoj. Nic ndm pak nebrani, abychom ony
,moderni obrazy* povazovali za implicitni poetiku fyzioplastickych entit. Podobné i snové
obrazy, na néz v Sovov¢ textu narazime, vykazuji svou existenci jen v naraci: jejich
ontologicky status je verbalni. Nakolik to ale jsou fiktivni ,,obrazy* (které fiktivni postava

! Jde o jeden z rysi, v tomto piipadé Cisté literarnich, ktery odliSuje impresionismus od tradi¢niho
realismu. Podle Slovniku literarni teorie u impresionistt ,,klesd vyznam racionalni kompozice a zajem
se orientuje na celkovou barevnou naladu®. Viz k tomu Slovnik literarni teorie, Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 149.



,,vidi*), mame pravo povaZovat je za ramcové voditko vytvarného paradigmatu, aplikovaného
na literaturu. To souvisi s nasim uz diive deklarovanym zamérem, totiZ nevyvozovat Soviv
Limpresionismus‘ ze slovnikovych definic, nebo pfinejmensim ne ,,jen* z nich. Budeme tedy
diive zkoumat korpus 1-142, z jehoz komentéii by mé¢lo alespon v zékladnich konturach
vysvitnout, co miizeme vnimat jako realistické a co jako specificky impresionistické.> Pokud
bychom za ,,impresi povazovali jakykoli dojem a naladu, mohli bychom za impresionismus
pokladat kazdou entitu typu ,,M¢él dojem-x* nebo ,,M¢l naladu-y* (ptipadné ,,M¢l dojem-x, Ze
ma naladu-y*). My vsak soudime, Ze explicitni tvrzeni dojmu ¢i nalady neni impresionisticka,
nybrz prediskursivni realisticka entita. Za ,,impresi‘ ji miizeme povazovat jen v ramci
lingvistického pfistupu k textu. ,,Barevnost textu®, na niz se slovnikové definice odvolavaji,
pritom vyvolava otazku, co se tim vyrazem mini, zda totiz pfimé, nebo prenesené
pojmenovani. Chceme tedy rozliSovat senzualismus pifimy a nepiimy, to z hlediska
lingvistického. Piikladem pfimého senzualismu mtize byt oznaceni jakékoli barvy, ptikladem
senzualismu neptimého vyraz ,,pestry*. Vedle toho rozliSujeme senzualismus realisticky a
impresionisticky, coZ je vlastni problém této studie; oba typy pfitom podiadime oznaceni
,»secesni®. Literarni imprese nemusi byt jen vizudlni, jak uvidime v pfisti kapitole.
RozliSujeme tedy verbalni imprese zrakové (vizualni), sluchové (audidlni), hmatové (taktilni,
tj. dotekové, a haptické, tj. hmatové bez doteku), ¢ichové a chutové.

Obrazy obrazii v Sovové romanu

A. ,Napted ideové a dekoracni véci, pfed nimiz dlouho stoji Ivo a o které se Hana nepfili§
zajima. Hle, tam na podstavci v levo stoji obraz, na némz vse je bezprostfedni, jednoduché a
sladce nahozené. Je to vlhky, parnaty haj biizek s hnilobnou vegetaci na zemi a se svadlymi
listy, zvlhlymi a obarvenymi Cervankovymi, kadetfavymi vinami, jez prostupuji les, nachové
zbarvuji bilou kliru a oloupand, z€ernald mista. Tak zveseluji onu hnilobnou, smutnou samotu,
zamlklé pary vdechuji do sebe tekouci oblacky nad zapadajicim sluncem, jeZ neni viditelno,
ale cititelno v pevné ryjbé prvnich stromti a meékkych odstinech splyvavé perspektivy do
hloubky miziciho haje.“ 228. Oddélme tu obecné a konkrétni pojmy: ty, které klasifikuji, a ty,
které popisuji. Ty prvni jsou programové; Ivo je oznacuje jako ,,ideové “ a jsou zirejmym
protikladem Hanina méstanského vkusu. Nakolik je tomu tak, musi byt Ivitv pritel stoupencem
moderni, post-realistické malby; jako prvni se nabizi impresionismus nebo néjaka varianta
realismu, kterd se impresionismu blizi nebo k nemu sméruje. Tato diference je vSak v tuto
chvili sekundarni. Diilezita je druha charakteristika, totiz ,,dekorativnost“: obraz, ktery Ivo
tak dlouho zkouma, patri mezi ,, dekoracni veci . To odpovida Wittlichovu pojeti vytvarné
secese. Dalst charakteristiky popiraji zrcadlovy realismus: na Ivové obrazu je vSechno

., bezprostredni“ a ,,nahozené . To odpovida urcité prekotnosti tvorby, s jakou se malir snazi
zachytit ,,objekt “* estetického zajmu. Vezmeme-li pak v uvahu charakteristiky, které malir
zachytil, nestoji myslim nic v cesté zaveru, ze Ivo ma pred sebou secesne-impresionisticky

2 Uptesnéme si zavedené pojmy. Podle Akademického slovniku cizich slov (Praha : Academia, 1995, s.
325) znamena slovo ,,imprese* 1. silny dojem nebo vjem, coZz je vyznam filosoficky, jako kdyz napf.
hovofime o tom, Ze vjemy jsou pramenem vSeho poznani; 2. ndlada nebo ndladovy obrazek, coz je
vyznam bézny ve vytvarném umeéni a literatute; 3. otisk, vmacknuti, coz je vyznam medicinsky,
pfipadné jiny, majici na zfeteli hmotny substrat otisku jako takovy. Literatury se tyka vyznam 2, ale

ani vyznamy zbyvajici, pfedevsim vyznam 1, nejsou pro nas zanedbatelné. Pokud jde o literaturu,
¢teme v Encyklopedii estetiky, ze impresionismem minime literarni dila, kterd nezobrazuji pfesna
fakta, osoby ani véci, ale pouze prchavé okamziky, dojmy a “stavy duse’. Impresionismus zvyraziuje
drobné slozky, jakymi jsou eufonie a barevné prvky jazyka a uvolnuje kompozi¢ni schémata (viz
poznamka pod Carou 1). Zajem se pfitom soustiedi na vystizeni ,,celkové barevné nalady urcitého dila“.
Viz k tomu Etienne Souriau, Encyklopedie estetiky, Praha : Victoria Publishing, 1994, s. 366.



obraz. Brezovy hdj je vihky, parnaty, zbarveny cervanky ve splyvavé perspektive. Sovovy
pojmy pritom deklaruji diileZitou véc, Ze totiz obraz miize byt dekoracni a bezprostredni
zaroven. Impresionismus tedy miize byt dekorativni, i kdyz — vzhledem k bezprostiednosti —
zirejmé nikoli ornamentalni.

B. ,,Ale obraz, stojici vedle, zdal se jest¢ zvlastnéjSim. Tu nebylo nic z té parnatosti,

z té nachovosti stékajici po zavlhlé zemi. To byl stfibrny, jasné stiibrny vzduch, zem, oblaka,
rybnik, predméty kolem, venkovsky statek, patriarchalni a malebny prolomenou stifechou,
arkyfem a drobnymi okny. To byl jasny a slavny vSedni den, kdy mozoly tuhnou pfi polnich
pracich a statek je tichy a jakoby vymfely. Oslniva sila letniho dne, v némz se nepohnou
stromy ani kefe, s obrysy nezménitelnymi dycha z obrazu. Nebylo v§ak mozno dlouho pted
obrazy postati. Malif ma jind a jina dila, jez snési a piistavuje do ptiznivého svétla, piinasi
prace z dob, kdy pobyl v Pafizi, pfinsi skizzy, experimenty, a na vS§em hofi zhavy dech a
tepla ving prvniho, okouzlujiciho rozkvétu.“ 228. Obraz B stoji v textové souvislosti s dily
parizského pobytu spojeného s experimenty (tedy ,,ideovych‘ veci), pricemz jeho vytvarny styl
je urcitym poprenim metody obrazu A. Zkoumame-li jeho estetické charakteristiky — stribrny
vzduch, zem, oblaka a rybnik; oslnivost a nezménitelné obrysy — mame pred sebou vytvarné
reseni ve velkych barevnych plochach. Obraz B se ,,nerozpada “ do ,,detailii“ jako obraz A
(jako napr. u cervankove zbarvené brezové kiiry, cerno-bilé a loupajici se). To znamend, Ze
diference ,,secesné-dekorativni < impresionisticky  je vychylena smérem k prvnimu clenu
prechodoveho kontinua. Obraz B je tedy vice dekoracni nez dojmovy, aniz

,,dojmovost “ vylucuje ci ztraci. Ta je vSak odlisného razu nez u obrazu A, totiz apelativni a
synteticka (ve velkych barevnych plochach), ne diferenciacni a analyticka (zbarveni a
splhyvava perspektiva).

C. ,,Hana prohlizi si pak dlouho a ml¢ky vétsi obraz: obycejna stavba, podobna nizké
vé€Zzi, stoji pobliz vod, modré, smélé mraky kolem. V popredi se tmi a jediné okno podivné té
stavby slovackého mlyna je jiz osvétleno. Obraz je jako z Sera vyzdvizeny, chyceny v tu dobu,
kdy se uptadaji stiny krajinou, oblaka jsou divoka, rozdrazdéna jesté svételnymi dochvévy
slunce, ale dole, na zemi pliZi se zvolna tma, a s jistou hodinou vede ruku hospodyné
k rozzehnuti zlutavé chorého svétla.” 229. Obraz C recipuje Hana, ktera jiz méla dost casu na
to, aby postrehla bratrovy estetické preference (takze si ho ,,dlouho a micky
prohlizi“).,, Slovacky mlyn“ napovida na ,,uprkovskou “, folklorizujici variantu secese, jakou
zname i z architektury. Voda a oblaka (mozna v zrcadlovém efektu) jsou oblibenym motivem
impresionistu, zaroven je tady ale ,,stmivani“, takze mlyn je ,,jako z Sera vyzdvizeny “,
kontrastujici ,,tmu“, ktera je kladena p7i zemi, a ,,Zlutavé choré svétlo* okna (ve staveni,
které se nori do sera). To je , schikanederovska‘ varianta secese, resp. secesni topos,
kontrastujici svételny zdroj (lampu ¢i poulicni lucernu) a tmu ci Sero. Dojmovost takového
obrazu je zirejma. Konecné jsou tady oblaka, ,,divoka* a ,, rozdrazdena “ svételnymi
,,dochvevy “ slunce. To je ,,oblacnad “ varianta k obrazu A, kterou miizeme — stejné jako
kontrast Sera a svitictho okna — vnimat jako specificky impresionistickou. Protipozice vody a
modrych oblak naproti tomu naznacuje spise ,, plosné “ reseni obrazu B. Jde tedy o spojeni
principii A a B, s pripojenim specificke varianty C (schikanederovsky topos).

D. ,,A jesté vice dojima ji jednoduchost prace, malované v ciziné, v Pafizi, neobycejné
hluboka, platanova alej kolem rozjeté, do tmava mizici cesty. / Obraz je maly a neni na ném
vrskl platand, jen jich zacatky se splétaji a v daleku v prostied cesty houstnou do ¢erné,
inkoustové, zhusténé skvrny. Zvlastni ta malba, hloubka aleje a pochmurny jeji raz upoutal na
chvili Hanu, Ze se znepokojila a zatouzila vSe to nejkrasnéjs$i miti, mnoho, velmi mnoho
z toho miti.“ 229. Obraz D je opét deklarovany jako ,,parizsky* (coz znamend ,,ideovy* a
,,experimentalni“) a znovu recipovany Hanou. Vidime na nem stromoradi, v secesi oblibeny,
protoze dekorativni utvar (zahradni architektura), pricemz zkoseni stromii v horizontdle

‘

miuizeme vnimat jako deaktualizaci realistické metody. ,, Platan*, mohutna a vysoka drevina,



stejné jako rozjezdéna cesta napovidaji opét na venkovsky motiv, jako u C. Oboji, alej i cesta,
umoznuji prdci s geometrickou i vzdusnou perspektivou, zde svételné aktualizovanou.
Estetickou dominantou je ,, cernd, inkoustova, zhusténda skvrna “ korun platanu, umistena do
ubézniku perspektivy, kterou miizeme hodnotit jako ,, impresionistickou . Jde o nejvetsi
vytvarnou deformaci realismu, spise expresivni nez impresivni (varianta D).

Shrneme-li v§echno podstatné, chape Sova moderni malifstvi jako experimentélni a
vymezené proti tradicnimu realismu, od n¢hoz se odliSuje dekorativnosti a bezprosttednosti
(spontannosti). Pokud jde o umélecké motivy, ty jsou v mnoziné A-D vyluéné pfirodni a
venkovské, coz koreluje s ptiblizné dvéma tfetinami Ivova romanu, které se odehravaji na
venkové. Jsou to oblaka a vodni plocha, pary a ,,parnatost®, dfeviny a jejich utvary (bfiza,
platan, hj, alej), jakoz i venkovska staveni (statek, mlyn). Pokud jde o barevnou organizaci
plochy, vidime u Sovy jasny letni den, stmivani, cervanky, umélé svételné zdroje v kontrastu
s tmou; barvy modrou, bilou, nachovou, stiibrnou a implicitn€ zlatou ¢i pozlacujici (oslnivy
letni den), erné€ inkoustovou a ,,z¢ernalou* (bfizy), implicitni zelenou (neptima ¢i
spoluminéna barevnost; porosty) a ¢ervenou (Cervanky). Z nevizualnich entit zaznamename
,vlhkost* a ,,hnilobnost*, signujici haptické a ¢ichové kvality. Z naseho pohledu je dilezité,
ze tyto kvality jsou predikovany malbé¢, tedy netaktilnimu a ne¢ichovému objektu; obraz
vyvoléava hapticky nebo ¢ichovy dojem. K obraziim se vedle toho poji i subjektivni asociace:
objekt je smutny, zamlkly, pochmurny a jakoby vymiely, je bez pohybu nebo vyvolava
predstavu tuhnuti mozolt pfi polnich pracich. ProtoZe jsou vSechny tyto entity pfifazeny
pojmu ,,moderni malifstvi*, miizeme je chapat jako rysy suspektniho impresionismu a pouzit
je jako intuitivni voditko pfi rozboru dalSich fyzioplastickych entit Sovova textu (tedy téch,
které vypravéna postava vnima jako vizualni).

Obrazy a fyzioplastické entity

1. ,,Bratr ji vezme za ruku a polibi ji na rty. Je tak krasna ta jeji aristokraticka hlava s jemnym
zahnutym nosem a zlatohnédymi kadefemi, se rty barvy odkrytych jahod na Zhavém slunci.
Ivo ji bere zase za ruku a znovu ji polibi, a pak zase ona jeho, chvatné a radostné. / Pak se
sveze sedajic na vyrudlou pohovku a nad zahyby stfibrosedych $atli spocinou jeji drobné,
malické ruce.“ 8. Entita ,, aristokraticka hlava s jemnym zahnutym nosem “ je dekorativni,
., zlatohneédeé kadere* a ,,rty barvy odkrytych jahod na zhavém slunci‘* hodnotim jako
impresionistické. Snaha o zachyceni odstinu je patrna u entit ,,vyrudly “ a ,, stribrosedy *,
neprekracuje vsak hranici realistické popisnosti.

2. ,,Pak po dlouhém a zivém rozhovoru sestru vyprovazi, dlouho se s ni louci, dlouho
spolu zvatlaji, a mésto kolem vesele vifi. Hle, jaro tedy pfislo a je tu s bilymi akaty a
s modrym bezem.* 9. Zanrovy vyjev: louceni v ulicich mésta. Entity ,, bilé akaty* a ,, modry
bez“ jsou dekorativni, avsak realistické. Rovnéz vyrazy vyjadiujici veselou naladu jsou
konvencni.

3. ,,Starozitnik v zastréeném kramku se uklani az k zemi a jeho ¢epicka z koralka laka
na slunci. Stoleté vazy, sosky z bronzu, miniaturni obrazy, staré ¢eské sklo, miSensky a
holandsky porculan, bibeloty v§eho druhu, podivuhodné kropenky a véci z oltafd, vSe to
putuje z ruky sestfiny do ruky bratra a néco z toho po dlouhém smlouvani oba odnaseji spolu
v fadé€ balikd.” 9. Realisticky Zanrovy vyjev: ve staroZitnictvi. Scéna je tvorena souborem
dekoracnich predmeéti.

4. ,,(a) Vlak ubihal k jihu a zanechdval za sebou pruhy lest, zamlklé vesnice,
zadymané koutfem a vonici zapafenym hnojem. / (b) Sedlaci s ¢epicemi na usich nebo
s cernymi kloboucky a v dfevacich §li za potahy v brazdach, pokutujice, pasouci se dobytek
bucel, a dorostlé pasacky na mezich zpivaly pii zdpadu staré znamé pisné. (c) Vonélo vSecko
hlinou, zavlazenou sluncem, mechem stiidajicich se lesti, alejemi modtint, (d) pichalo vSe do



o¢i rudymi taskami z4jezdnich hostinct na rozcesti, Sedymi dosky drobnych chalup, lesklymi
hroty banatych kostelt.“ 10-11. Do uryvku virazujeme pismenné znaceni, abychom zduraznili
usporadani toho obrazu. (a) Celkova uprava scény, (b) zZanrove vyjevy v krajine, (c) cichové
vneémy, (d) barevné vnemy. Jde o dynamicky obraz videny z okna viaku, v doboveé literature
oblibeny. Jeho rukopis je realisticky.

5. ,,Hodiny plné snivosti daly se proziti pii otevienych oknech, kdy zatily noci pii jeho
veéci.” 12. Pro Sovu priznacny dynamicky obraz. Subjekt nestoji prosté u okna, odkud zira do
noci, ale situace je posunuta k moznosti a obecnosti. Vyrazy ,, snivost*, , otevienda okna*,
,pohadky“, ,,vlaky* a ,, cizinci“ evokuji touhu k rozletu. Realisticky rukopis.

6. ,,Ano, to bylo vskutku néco jin¢ho, myslival si, kdyz on a cela jeho druzina octla se
n¢kde u lodi v pfistavech, nebo vystupovala ptimo z vozl na ostrovech, kde oranze a fiky
visely tésn€ nad hlavami a s kofisti dobyvatelt Slo se dale a dale. / A kazdy knoflik bylo
mozno vymeniti za ryzi zlato a kazdy hrasek za rudy vstavac, ktery zafil jako ohenl.” /2.
Vzpominkovy obraz détskych her s dekorativnimi entitami v predstavé i skutecnosti.
Realisticky rukopis.

7. ,,Usednou v elektrické draze. Snih padé vlockami v osvétlenych ulicich, je vskutku
jiz zima. Sestra zahalena je v koZeSinu, kterou Ivo na ni nevidival. Maly ¢erny klobouk
»bolero« slusi ji neobycejné 1 rukavice na malych ruckach i utly a priléhavy zaket.* 15.
Realisticky zanrovy obraz s centrem v modé odivani: mlada dama v tramvaji. Za pozornost
stoji volba scény, totiz umélé osvetleni se snehem vnimané oknem tramvaje, skytajici znacné
., vtvarné *“ moznosti, které si mizeme predstavit i ,, impresionisticky “, o explicitni slovesny
impresionismus se vSak nejednd. Zobrazeni techniky je z vytvarného hlediska modernisticke.

8. ,,Bylo jiz Sero, kdyz dojizd€l do stanice. / Kolem dokola svah tonul v setm¢lé zeleni
a dlouhou jablofiovou aleji sestupovalo se ku vsi. Za ni pod kopcem stal prostorny,
jednopatrovy zamek staré podivné stavby s piikopem kolem, ptes ktery jen pii vchodu stal
klenuty kamenny most. Na jinych pak strandch zamku sestupovalo se s valii po schodech do
ptikopu a odtud do postrannich dveii zdmku. / Ves byla tichd, jen n€kolik pst vyfitilo se a pak
vracelo se v kruzich s chraptivym Stékotem. Hrncifi od rybnika zdravili sahnutim na ¢apku;
vypalovali tu v pecich kamna, a to bylo zajimavé. / K tomu vSemu s poli valy jarni tiché vétry.
Donasely skiipot kol povozu jedouciho nahote na svahu po polni cesté. / Konecné Ivo
vstoupil vysokym piskovcovym vchodem, zdobenym po stranach zcernalymi rokokovymi
ornamenty. Chodba dlouha, vysoka, studena, pomyslil si, ma tolik spole¢ného s tichem
klasterti. To bylo jisté feudalni zbozné hnizdo svého Casu, dokazuje to kaple, pfilepena
k zamku a spojena krytou chodbou, kam chodivalo se asi na oratoi.* 16-17. Realisticky popis
z perspektivy prichazejiciho, dojmiim otevieného subjektu. Entita ,,setméla zelen * signuje
odstin, zda je ale impresivni ¢i objektivni, zdlezi na uhlu pohledu. Néco podobného, avsak
v pojmu dekorativnosti, plati pro ,,dlouhou jabloniovou alej “. Kvalita vetru (,,jarni tichy*) a
asociace k zamecke chodbé (,, klaster ) vcelku pridrzuji tuto pasaz ve stylu realismu.

9. ,,Chodba je dlouha. Na jejim konci zavani to kuchynskymi viinémi. Dvefe jsou
dokotéan otevieny. Vidéti je obrovskou kuchyni, bilou, vydrhnutou, s lesklym kuchyniskym
nacinim, s médénymi kotly a cinovymi konvicemi.* /7. Realisticky popis interiéru
z perspektivy prichdzejiciho.

10. ,,Ivo jde dale, vychazi dvefmi do ptikopu a odtud po kamennych schodech nahoru
na valy. Tam zacina park; divoky, vlhky a chladny. Na terase nahote je obrovsky stil pokryty
ubrusem. Na ném plno talifi, misek a vyprazdnénych $alkt. Zpola naplnéné misky se zdkusky
a neprikryté konvice kavové, nedbale po stole tu a tam rozhozené, ukazuji na spole¢nost, ktera
tu sedéla a pravé odesla. Lawn-tennisové palky lezi na hromad¢ pod dievénou lavici v levo.
Nékolik stejnych zelenych lavic stoji v kruhu na misté posypaném piskem a obtoceném
hustymi, vysokymi Sesti javory, tvoficimi pravidelny Sestihran. / Nikdo nepfichazi. / Odtud



vinou se cesty parkem nahoru do kopce. A cesty jsou piikré, jenom jedna Sir$i a upravena toci
se nahoru serpentinové, jako divoce rozvinéna stuha, nahoru a nahoru, ztraci se v dubovém
haji na vrcholu a v ¢ernych sosnovych lesich, jez stoji uz vysoko na kopci a §ifi se po celém
pohoti.“ 8. Vytvarné skicované zatisi s pouzitym prostiranim, umisténé na terase s vvhledem
na park, tvoricim ramec obrazu. Javory v Sestihranu a cesta, tocici se ,,serpentinove, jako
divoce rozvinéna stuha*, jsou ornamentalni entity. Tenisové rakety signuji sportovni modu.
Realisticky rukopis.

11. ,,Stezka protinala jiz na nékolika mistech onu Sirokou, klikaté tahnouci se cestu.
Kopec byl vysoky. Kolem stezky bujné kvetly tu a tam trnky a Sipkové kete kréici se pod
liskami a btizami. Ivo zachytaval se kit a prsty jeho krvacely, kdyzZ na ptikré stén¢ dotknul se
Sipkovych kit neb trnky. Ostruziny vbodavaly se ostrymi hacky v jeho Sat, a Ivo unaven a
udychan stanul na kraji dubového haje. / Bylo ticho a podivny vlazny vecer svétle seSetely
jeste, ale vrhajici dlouhé, temné stiny.* 19. Dynamicky obraz parku. Za pozornost stoji
denominace dievin, piisobicich dekorativne: trnky, Sipkové kere, lisky, brizy a dubovy hdj.
Dekorativni jsou i ,,dlouhé, temné stiny “. Zaver sekvence by mohl byt impresionisticky: vecer
neni jednoduse ,,vlazny“, ale , podivnée viazny “, ne prosté ,,seserely“, nybrz , svétle seserely .
Circumstantia jsou zde subjektivizovana: ptame se, jak vypada ,, podivna “ vlaznost a
,svetle ™ sero, a predstavujeme si je jako taktilni a vizualni obrazy. Jinak je rukopis uryvku
realisticky.

12.,,V cele Sel sméle a vyzyvave asi 18lety, utly jinoch v bilych Satech, Sitych zvIast
k lawntennisu, s ¢apkou a vestou modie pruhovanou. Pod vysokym Spi¢atym limcem,
v kterém se brada docela utap€la, mél uvazanu sportovni kravatu, v niz zatknuta byla jehlice
v podobé rakety.*“ 20. Realisticky portrét mladika s akcentem na sportovni modu odivani.

13.,,Damy se lehce uklonily a pokrac¢ovaly ve své ptivodni zabave, jako by niceho
nebyly zpozorovaly. M¢ly s sebou veliky modrorudy mic, jejz drzela slecna Lula, sestra bratii
ze sousedniho statku.* 21. Realisticky zanrovy vyjev: skupinka kracejicich dam micem.
Vyrazne barevny mic tvori dominantu vyjevu. Zda jde o odstin nebo kombinaci barev,
nemiizeme stanovit.

14.,,V tom ptichazi muz Hany v obleku polo moédnim a polo mysliveckém. Stary
myslivecky klobouk, vyrudly letnim sluncem a podzimnimi desti, sedél mu na velké hlavé
ponékud do Cela a tetfevi péro Cinilo divocejsim jeho Siroky, osmahly oblicej. Kromé toho
mél brilantovou jehlici, vetknutou do kravaty, ktera pichala do o¢i svou tmavou zeleni.* 22.
Realisticky portrét statkare, ponékud jiz télnatého, s akcentem na modu neformdalniho odivani,
vyvazovanou parvenuovskym Sperkem.

15. ,,M¢la zlaty kiizek na ¢erné stuze okolo bilého krku, makové cervené, piiléhavé
Saty. / Ivo se jim hluboce uklani, kdyz odchézeji. Viima si Stépancina oka, velikého, temné
modrého v dlouhych, ¢ernych brvéch, plisobiciho divné nad rozpuklymi, drobnymi rty barvy
dozralého Sipku, vskutku divné, az pohadkove, pti uzasné bélosti drobnych zubti a pii té
trochu smélé¢ linii nosu, nevelkého sice, ale jemn¢ zahnutého se zvlastnim, rizovym,
prodlouzenym chiipim.“ 23. Portrét mladeé divky, jemuz dominuji cervené saty (secesni moda).
Za pozornost stoji mnozstvi circumstantii barvy, kdyz prvni souveti obsahuje hned ctyri, a to
pro kazdé substantivum. K secesnim topoi patii i vytvarné provedeni oci, rtii a nosu, tvoricich
erotické dominanty portrétu. Adjektiva ,,divny“ a ,,zvlastni “ sugeruji opét jedinecny dojem
z objektu. Obraz hodnotime celkové jako secesné-realisticky, tj. s posilenou dekorativnosti,

s impresionistickou entitou ,,rozpuklé, drobné rty barvy dozrdlého Sipku“ (které pusobi ,,az
pohddkove ™).

16. ,,Kun ¢ekal jiz pfivazan ku stromu. Byla tma a ve vsi tu a tam se svitilo. Jiskry
litaly pod kopyty koné&, jehoZ cval stejnomérné ozyval se do tmy.“ 23. Prvni dvé, resp. tii véty
predstavuji staticky obraz, zbylé dve obraz dynamicky, pricemz prechod mezi nimi je setieny
vynechanim stredni casti deju. Realisticky rukopis.



17. ,,Tusil slunce tonouci v mlhach zpod zaclon, v komnat¢, kterd mu byla vykazana.
Pokoj ten byl veliky, odlouc¢eny od hostinskych pokoji a sousedil s prostornou ptedsini, v niz
umistén byl billard s tdgy, stojany na pusky a skiin¢ n¢jaké, na nichz stal vycpany krahujec,
vyr a lasicka. VSude jeleni parohy, star¢ pusky a zbrané.* 24. Realisticky popis casti
zameckého interiéru s centrem v mistnosti s kulecnikem a loveckymi zbranémi. Vstupni obraz
., tusil slunce tonouci v mlhach zpod zaclon * vsak hodnotim jako impresionisticky.

18. ,,Chladné rano rozvésovalo své mlhy po vysokém kopci. Ivo chodi po terase
naslouchaje odevsad bezmérnému tomu tichu a prohlizi si riize, celé porosené a nerozvité
jeste. Vkrocil do n€kolika altanti noveé postavenych i do onéch starych, napolo pobotenych,
ztracenych v hustych kiovinach. Vsude bylo zvétralé dievo, zSedl¢ a trouchnivé desti a
sluncem, se jmény, vyrytymi ostrymi noziky a zCernalé 1éty. Zvonky oplétavé rostliny vinuly
se po latich — psi vino nebo biect’an, ktery zvlast¢ dosplhal se Sirokym prstenovym obalem do
prostied dvou obrovskych topold, stojicich jako brana na prazdném, travnatém miste. Kos
poskakoval si po Siroké cesté vazné a mlcky. Ale to, ¢im znéla slunecnd délka, byly oZivené
vysky. V nesmirné vySce jasalo to mnozstvi drobnych, neutuchéavajicich hlasi sem tam
krouzicich skfivant, spoustéjicich se nad pole, jemné zelend a zadychana mlhou. Vlastovky
padaly smélymi oblouky az k vinam rybnika a rozstiiknuty pruh vody blyskal jeden po
druhém vinivé a jako véEna hra opakujici se do nekonecna.* 24-25. Popis exteriéru kolem
zamku, kde entity ,,pole, jemné zelena a zadychand mlhou* a ,, rozstriknuty pruh vody blyskal
jeden po druhém vinive* aspiruji na status impresionistického obrazu. Jinak je rukopis
ukazky realisticky.

19. ,,Prostorny, bily zdmek se zelenymi zalusiemi, s témi piikopy kolem, s témi deseti
az dvaceti borovicemi u mostu, tichy, pokojny, rozlehly, se starymi §tity, zdmi ovocné
zahrady zakrytymi vinem, domek zahradniklv, zafici rybnik, park na kopci a €erny les za nim,
ptéci, raze, besidky, kiivé cesty, latové lavky, korové stoly, vSecko, 1 divoky horsky potok,
ubihajici loukou do tociciho se udoli! VSecko, vSecko bylo klidno. A na v§em lezelo
prostoduché slunce koutt, vzdalenych od mésta. Vsecko, vSecko! / Odtud bylo vidéti vinivé
kopce k vychodu, bily pruh silnice v modrajici se dalce a chatrce blizké vsi. Jen n€kolik
vétSich domkl — a malo, asi tf1, Ctyfi jednopatrové — tisnilo se pod lesem a jich piidy obraceny
byly na rizné strany. / Toulal se tak celé rano, nékolik hodin. / Ve zvlastni lehké naladé pak
usedl k snidani, cely urousan, rozcuchan a potiisnén vonici, tekutou pryskyftici. 25-26. Za
pozornost stoji bilo-zelené provedeni zamecké budovy. Dalsi popis je sumarizujici a evokuje
dynamicky, pohybujici se ¢i ve velkych rozlohach obzirajici subjekt. Entity obklopujici zamek
pusobi ve svéem uhrnu dekorativne. Entity ,, bily pruh silnice v modrajici se dalce* a ,,ve
zvilastni lehké naladeé, urousan, rozcuchan a potrisnén vonici, tekutou pryskyrici“ aspiruji na
Status ,,impresionisticky . Jinak je rukopis ukdzky realisticky.

20. ,,Ivo ironicky ml¢i. Diva se vSak jasné€ a naivné jako dité. / "Obrazii za n€kolik tisic
snad schazi, jako v kazdém jiném zadmku,” pravi divérné a mimochodem. "Né&jaké krajiny,
hezky slunecné a mékce nahozené, vybrané. Pak ptiru¢ni knihovna, néjaké kvétiny, hodné
zelené, palmy k osvézeni, hodn¢ mnoho kvétin.” / Hana zdala se byti cele zabrana v Gpravu
vlasu pted vysokym toaletnim zrcadlem. Netikala dlouho niceho.*“ 27. Sekvence je vystavena
na opozici dvou obrazii nestejného ontologického statu: zanru krajinky, jak ji Ivo chape a jak
se bude pozdeji demonstrovat pri jeho vybéru obrazii pro zamek, a skutecného obrazu, totiz
Zanrového obrazu Zeny, upravujici si uces pred vysokym zrcadlem. Realisticky rukopis.

21. ,,Prochazela s nim vSecky komnaty, pfili§ pohodln¢ a jednoduse zatizené, dosti
vkusné, veliké a vysoké, tak ze vyhlizely aristokraticky, s vysokymi okny a s tolika svétlem
na tmavém, elegantnim, ale obvyklém nabytku, na garniturach kiesel, tu temné rudych, tu
jahodovych, tu zelenavé fialovych.” 27-28. Letmy obraz zameckého interiéru, hodnoceného
subjektem s vytribenym vkusem. Zaver sekvence je vyrazné barevny, kdyz za pozornost stoji
vyraz ,,zelenavé fialovy“, aspirujici na status ,,impresionisticky “, ktery by vsak znalec textilii



mozna videél realisticky. Elegantni, ale pritom obvykly a pohodIny nabytek sugeruje spise
predstavu biedermeieru nez secese. Realisticky rukopis.

22.,,Diva se na zahony ruzi za terasou a zachce se mu utrhnout jednu z nejkrasnéjsich
a vonét k ni v tom vlazném ranu.“ 29. Krdtka sekvence se smyslovymi kvalitami zrakovymi,
Cichovymi a taktilnimi, signujici vnimavy, otevieny subjekt. Realisticky rukopis.

23.,, Tak uplynul den, uplynuly dva. K veceru trochu sprchlo a byl potom tak vonny
vzduch, chladivy po teplém dni. Mlhy valily se ptes hibety kopcti. Udoli dymala parami. / Ivo
zamiloval si za parkem hodné vzdalenou louku, ukrytou mezi sukovatymi stromy a kii. Louku
tu mél rad, byla celd ve stinu, jen kolo uprostied bylo celé ve slunci, hoielo a blystélo se po
desti.”“ 29. Prvni odstavec zahrnuje cichovou, taktilni a zrakovou kvalitu. V druhém je
pozoruhodné vytvarné rozvrzeni stinu a svétla na lesni louce. Néco podobného jsme zahlédli
v Sovove lyrické basni v druhé studii na tomto webu (uhledna krajina a superpozice
vizualnich folii). Ukazku kvalifikuji jako secesné-realistickou.

24. , Ale dale na modiinové aleji za lesikem v parku uvidél St&panku. Sla zvolna
s makovym slune¢nikem, tak zvolna, jakoby v chiizi ¢tla, anebo jakoby o néem
ptemyslela. 31. Zdanrovy obraz: divka s cervenym slunecnikem v aleji modrinii. Estetickou
dominantou je cerveny slunecnik, napovidajici na secesni modu, oblibenym motivem secesni
literatury je vsak i alej. Vyjev bychom mohli oznacit jako secesni Zanrovy obraz.

25. ,,Uplynula néjaka chvile. Kniha, jiz ¢tla, octla se jiz ddvno v malé vySivané
kabelce. Pisek chrupal ptijemné pod dvojimi kroky a vonny, parny vzduch zavlnil se casem.
Byl dlouhy, jasny den.“ 33. Zdnrovy obraz: dvojice prochdzejici se po péSindch parku. Do
obrazu, prevedeného do vytvarného nazoru, musime pripocist cerveny slunecnik. Ten je
textoveé ,,spoluminén”, avSak vétné neoznacen. Vidime zde handicap literatury viici malbé
(nebot’ slunecnik recipientovi jaksi ,,mizi z obrazu*), stejné jako pozitivni rys literatury, totiz
Ze neni omezena na vizuadlni kvality. Zda se, ze miseni smyslovych kvalit v celkovém dojmu z
urcite situace je pro Sovitv styl priznacné. Signuje otevieny senzualisticky subjekt, avsak sam
o0 sobé neprekracuje hranice realismu.

26. ,,Vcera na vecer, kdyz Ivo jiz odpocival, slySel na lizku, ze ptihrcel kocar a ze
stanul na dvore zamku. Hosté prosli billardovou piedsini a pak nastalo zas ticho jako
jindy.“ 36. Akusticky obraz zrakové nevnimané skutecnosti. Realisticky rukopis.

27. ,,Vzduch voni zdpachem pivongk, rizi a spalenych svicek. / A co sni a co prohlizi
si v§e kolem, prosty oltai s femeslné malovanym svatym Vaclavem na koni, svatou Pannu
Marii oblecenou v Satecky z tylu a dracounti, sklenény lustr, tlusté rokokové andé€licky po
stranach oltafe, cechovni prapory zatknuté fadou na pocatcich lavic: uzii dole v jedné
z prvnich lavic Stépanku.“ 37. Obraz kostelniho interiéru se vstupem polozenym na cichové
kvality a s erotickym motivem v zaveru. Za pozornost stoji skutecnost, ze autor v nasledujicich
pasazich nikde nesignuje Ivovu ucast na nabozenském obradu. Realisticky rukopis.

28. ,,Stépanka také vysla zbystienym krokem a neohliZejic se ani na pravo ani na levo,
zahnula kolem koSaté lipy smérem ke vsi. Ivo ji stopoval zrychlenou chiizi, aniz si uvédomil
proc. Skakala ptes vlhka, dosud neodvodnéna travnata mista a zemlova barva jejich Satl
ménila se sluncem do stfibrohnéda.* 39. V Stépdnciné zjevu je spoluminény slamény klobouk.
Vyraz ,,zemlova barva jejich satii meénila se sluncem do stribrohnéda“* povazujemi za
impresionisticky.

29. ,,Jde po jejim boku. S ¢ernym, nejmodernéj$im kloboukem, s kytickou v dirce
kostkovaného saka a masivnim, zlatym fetézem u hodinek muize se dobfe méfiti s kterymkoli
dandym. P&kné, plavé kotlety, pravidelné ve sttedu roz¢isnuté vlasy a zlaty skiipec dodévaji
mu néco bezpecné pravidelného.” 39. Popis zevnejsku mladika z Prahy. V celkovém obrazu je
spoluminéna postava Stépdnky v Zemlovych Satech (a slaméném klobouku). Realisticky
rukopis.



30. ,,Pteslo nékolik dnli v samych toulkéach v lesich a samou podivnou touhou opojiti
se tichem a smutnou osamélosti cest, mezi a potokli pod vysokymi sosnami. Potok plouzil se
tu dolti do travnatych luk, cele Zlutych pryskytniky, bazinatych a rozlehlych. Chiéstal vééné
kticel nekde v daleku a voda stfibtila se hustym rakosim. / Bylo k veceru. Ivo se vraci
z toulky a krac¢i mezi vesnickymi chatréemi, v ruce s novou, dosud neroziezanou knihou.
Dévcata vazi vodu v okovech, nad cestou zdviha se prach, dobytek buci a ozyva se praskot
bich. Kniha byla nerozitezana. Nechtél byt prendsen, odvadén do jiného svéta. / Hloucek déti
sedi na strani, s kiikem kutéleji se dolt po zprahlé a zdupané trave, dité za ditétem, az SateCky
drobnych div¢inek vlaji a odhrnuji se s bilych télicek.*“ 46. Tri odstavce této sekvence znaci tri
casové faze vizualniho obrazu, realisticky provedeného.

31.,,Tam valely se otypky chrasti a vedle Zebiiku vedouciho na piidu stala niise
naplnénd Cerstvou travou. Nékolik housat splasené vybéehlo a kocour, ¢erny kocour vyskocil
na plot a odtud na rozstépenou zakrsalou slivu, obalenou hojnym, zelenym jesté ovocem. /
Sinka, kam vstoupili, byla malé, celd sroubena ze dieva. Mezi dfevem vplacana byla seschla
hlina. Strop uprostied podlozen byl silnym, nizkym zacernalym trdmem. V kout¢ jizby stalo
ohrazené pazeni pro kozu, asi tak do polovice lidské vyse. Ta neustale mecela, tloukla do
pazeni a chrupala kiehkou travu. Jeji nozdry ¢enichavé se zdvihaly a klesaly. / V zaZloutlém
svétle veCernim sed¢la u okna stard babka a dfimala unavena. Pfihnala pted chvili housata
z travniku, na némz pasla celé¢ odpoledne se Zlutym vrbovym proutkem v ruce.* 47-48.
Detailne provedeny obraz venkovského staveni, spojeného s generaci prarodicu. Vyraz
,,zazloutlé sveétlo vecerni‘“ by mohl aspirovat na impresionisticky, za pozornost stoji i ,, zluty
vrbovy proutek , signujici barvu tam, kde by se bezny realisticky spisovatel moznda spokoyjil
s udanim druhu dreviny (dekorativismus). Rukopis ukazky je v uhrnu realisticky.

32. ,,Venku bylo Sero a mésic obetkaval vSecko mékce zamlzenou modii. Vzduch stal
prasvitné modravy nad zitnymi lany; obrysy stroma, chalup a kit kreslily se v dalce i matné
stiny postav a véci. / Cesta bélela se pted nimi. / "‘Doprovodim vas,” nabidl se Ivo. / Sli kolem
plotl zahradek a sli mi¢ky kolem rybnika. Za rybnikem na misté osamélém staly vysoko dva
kete bilého a modrého bezu.* 49-50. Vytvarne reSend pasaz. Vyrazy ,,mesic obetkaval vsecko
mékce zamlzenou modri* a ,,vzduch stal prisvitné modravy nad Zitnymi lany *“ hodnotim jako
dekorativni a impresionisticke.

33.,,Pak ji zad4, aby $li pon¢kud pomaleji. Sem a tam rozsvécovala se svétla
v chatr¢ich a sem a tam zabélely se §tity za korunami stromi.* 52. Obraz obilenych
vesnickych domkii v podvecerni zeleni. Realisticky rukopis.

34. ,,Pak dlouhou chvili o tom nemluvili. A podivno, ze zbloudili pootevienymi vraty
na Sirokou cestu parku. Na pravo, pod dusnym Serem sttibfil se trochu rybnik a opozdéna
kachna, ted’ intensivné bila, vedle bfehu ryla sviij krk do husté travy.” 52. SloZend entita
., intenzivné bild kachna *“ na 'stribrité hladiné rybnika’ (= ,, pod dusnym Serem stiibril se
trochu rybnik ) tvori dekorativni obraz, jehoz pripadny ,, impresionismus “ budeme jeste
muset zvdzit. Jde o barevné videni ve velkych plochdch, resp. status takového obrazu.

35. ,,Ze skoly, bélajici se mezi chalupami pobliz parku, zaznély nahle housle, neuméle
a tahle, diletantsky smésné! Ale bolelo to néjak v tom veceru plném prozrazené intimnosti,
zarosenych trav a viné modtinové aleje.” 54. Vizualni obraz (bila v Seru) s akustickym,
haptickym, cichovym a citovym doprovodem. Realisticky senzualismus.

36. ,,Stala celd nachem politd v studeném mési¢nim svétle, co Ivo ji chlacholil. Vétiik
¢echral ji vlasy. Oddychovala rychle a srdce busilo ji tak prudce, ze Ivo slysel rychly ten tepot
dlouho jesté, dlouho a dlouho jesté tehdy, kdyz blizili se k domku, kde Stépanka bydlila.* 54.
Za pozornost stoji entita ,,nach v mésicnim svétle , ktera aspiruje na status
,,impresionistickd “, jakoz i tlukot divcina srdce v nocnim tichu. Dekorativné pusobi viasy
Cechrané vétrikem. Obraz hodnotim jako secesni, na pomezi impresionismu.



37. ,,A housle bylo slyseti dlouho do noci po rozlouceni se Ivové se Stépankou. Ve
utichlo, vSecko sesefelo pod mésicem. Je dobfe vylozit se s okna, vyvySeného nad stromy, ke,
chatr¢e, nad mrtvé cesty parku, nad Sumicim vodopadem a nad terasou, bélici se piskem. Listi
jemn¢ Sumi u hlavy a prudkymi viinémi pozdviha se neznamy zivot rostlin a stromt.“ 55. V'
prvnich dvou vetach dominuje zvuk housli a svétlo mésice. Nasledujici sekvence spojuje
zrakové vjemy se sluchovymi a cichovymi, zobecnujic opét jedinecny stav jako néco, co je
dobré opakovat. Scéna zachycuje vyraznou chvili, ale neni nutné impresionistickd, spise
realisticky-senzualisticka.

38. ,,Za rana pfijela na okamzik Lula. Jela aleji v pIném slunci lehce naklonéna na své
hnédce. Bylo parno, vSecko umdlévalo, zaprasend nat’ zdala se chifadnout. Kiin volné cvalal a
po kazdém zahoupnuti leskly se knofliky jeji bluzy a zarudlé vlasy plaly jako Cerstva borova
ktira.”“ 56. Ve svém ramci realisticky Zanrovy obraz: divka na hnédém koni v aleji. Za
pozornost stoji dva detaily, totiz lesk knoflikit a barva divcinych viasii, které se stavaji
estetickymi dominantami. Prirovnani viasii k borové kiife posunuje verbalni obraz do silového
pole impresionismu. Jde o vizualné promysleny obraz, ktery by bezny realismus mohl
pojednat zbéznou vétou typu ,, Lula pricvalala v parném ranu na své hnédce “.

39. ,,Na terase nastalo tich¢ parno, hmyz bzucel a slunce vrhalo nejmensi stiny pred
polednem. Ivo pocitoval vedle Luly zvlastni tiseni a jeho zdvofilosti znély neohrabanou,
bazlivou stiizlivosti.“ 57. Obraz konverzujici dvojice na letni terase. Entita ,, tiché
parno “ spojend s ,, bzucenim hmyzu “ je synkreticka a smyslove velmi plasticka, ne vsak nutné
impresionisticka.

40. ,,Bloudil parkem s knihou v ruce a myslil na Stépanku, zda pfijde dnes, hledal ji po
stezkach, naslouchal krokiim, Selestim, zvukiim. Rezava veverka Sustla pies stezku kolem,
rozhoupala tenké pruty lisek a zmizela v koruné vysokého buku. / Dal se modtinovou aleji
dolii ptes luka.*“ 64 Dynamicky obraz vyjadrujici touhu, ukonceny prirodnim motivem, strictu
senso realisticky.

41. ,,Zdalo se, ze pil pted chvili. M¢l tvate zarudlé, plny podlitin a pih. Ze slaméného
klobouku, pfili§ narazeného do ¢ela, odchlipovala se uspinéna stiecha. Jeho vousy, rozbujelé,
plavé do ruda, nebyly jiz ddvno pfistiizeny.“ 65. Portrét vesnického opilce, byvalého studenta,
neprekracujici realistické zpodobeni.

42. ,,Donat se usmal ironicky a prudce vyplivnul. O¢i jsou mdI¢é a vyslovnost tézka.
Podal obéma ruku a podepten o sténu, zdiimnul na slunci.* 66. Dokonceni obrazku
vesnického opilce, o nemz plati totéz, co o 41.

43.,, Tan€ jsou tiché pod sluncem a vysoka trava se nehne. Zelena sidla preletuji,
vodomeérky skacou po hlading€. Trava voni zarovein s matefidouskou pod lesni strani.” 68.
Prirodni obrazek se smyslove plastickou synkretickou entitou ,, tiché tuné pod sluncem “, sensu
stricto vSak ve svém celku realisticky.

44. ,Zadiva se do dalky na proté&jsi zvinéné pahorky, splyvajici v dalce s oblohou. A
potom, kdyZ horkem a zemdlenim vSecko sala, voda i bichy, Ze nemtize utkvit o¢ima na
oslnivé bélosti ctené stranky, vyhledava stin pod olSemi, zavira knihu a diva se tupé na
pahorky, na Hloha, jak tu a tam po dlouhé dob¢ vymrstuje tmave Zihané okounky, tancici
naposled v travé na zhavém slunci.“ 68. Zdnrovy obraz s rybdiem a ¢tendiem. Entita
., pahorky, splyvajici v dalce s oblohou“ je sensu stricto realistickd, entita ,, oslniva bélost
stranek v knize *“ pak dekorativni; oboji si umime predstavit prevedené do vytvarného nazoru,
ktery muzeme hodnotit jako secesné-realisticky, ne vsak nutné impresionisticky.

45. ,Kraci modiinovou aleji, vehazi do vsi a nahlizi okénkem do chatrce. Neni tam u
stafenky pijic z kofliku, nenadesel jesté vecer. Cela ves je ticha. Jednopatrovy domek, v némz
Stépanka bydli, ho¥i sluncem, je viechno mrtvo, bez Zivota. / Vie je mrtvo a ticho, brankou
vchazi do parku — je otevieno. A za brankou v budce dva hlidaci psi rvou se na fetézu a
chraptivy Stékot pfevaluje se v roklinach. / Odptldne tak ubiha. / Pak bloudi parkem, vSecko



voni prudkou viini a stiny se dlouzi. Mysli stale na Stépanku.* 69. Dynamicky obraz nudiciho
se zamilovaného mladika s vyraznym detailem sluncem ozareného domku a psit u boudy.
Navratny motiv modrinové aleje je dekorativni. Realisticky rukopis.

46. ,,Tak jdou po §iroké cesté, Stépanka s hosikem uprostied, stiny viech jsou dlouze
vrzeny po zlutém pisku. Kos pti zapadu slunce rozpustile zpiva ve kiich. Obrovska dogga
vyhtiva se u basinu na pisku. Jen pruzny krk je zdvizen a vyplazeny rudy jazyk Slehavée se
kmita.” 73. Za pozornost stoji vytvarné vypracovani kontrastu stinu a pisku (dlouhy versus
Zluty), které muzeme hodnotit jako dekorativné-secesni, ne vsak nutné impresionisticke.
Vyrazne vizualni je i portrét psa u bazénu.

47. ,,Ivo pfemysli o tom a o poslednich svych dojmech. Sni o tom a tak pfichazi zvolna
rano, vlazn¢ fialove se dni, park Sumi otevienymi okny. Zamek pohtiZen je ve spanek, celd
ves jeste spi, park dole, lesy nahote, a nade v§im se jasni prosivéla obloha.” 74. Obraz rana je
horizontalné clenény do tii linii (park — lesy — obloha), coz je vytvarny postup. Za pozornost
stoji entita ,,jasnéni prosivelé oblohy “, dynamizujici zbarvenost, a dynamicky vyraz ,,vlazné
fialové se dni*“, které miizeme klasifikovat jako impresionistické.

48. ,,Provadéji ho po salonech, ukazuji vzacné skleniky s kameliemi a rhododendrony,
tlustymi jako stromy. Ukazuji staje. Tésn¢ vedle ného stoji Lula s bi¢ikem a ve dvetich staje
ukazuje na svou bujnou hnédku. Zda se mu pii tom, Ze si ho prohlizi, co si on vtlacuje
klobouk hloubé¢ji do ¢ela a co nasloucha pfijemnému jejimu rozhovoru.” 75. Dynamicky
dverich staje. Realisticky rukopis.

49. ,Kocar hr¢i, prach zdviha se nad zitnd pole, hvézdy svétélkuji po modrém, Cistém
nebi. Skiehot zab nese se rovinou...“ 75. Realisticky obraz: kocar v polich za jasného vecera.

50. ,,A zase pfichazi rano. Zrovna tak vonné, vlazné fialové. Dni se mezi podivnym
Sumotem parku a cvrlikdnim ptakt. VSecko spi, ale on uz bdi a pfemysli o ni. / Den pada
rozzhaveny do roviny, tipyti se na zamecké vizce.” 76. Obraz rana, kde priviastek ,,vonné,
vlazné fialové (rano)“ aspiruje na status ,,impresionisticky .

51.,,0bléka se rozechvén. Vaze si peclive kravatu a vychazi udolim do vsi, po téze
cesté, kudy jednou jiz §li, kolem kfovin bezu a kolem obilené Skoly. Pfichazi lehce rozcilen
k domku, obrostlému divokym vinem. Tam bydli stary virtuos.* 76. Obraz oblékajiciho se
mladika prechazi v krajinny obraz, jehoz estetickymi dominantami jsou ,,obilena skola “,
wbez“ a , divoké vino “, kdyz posledni dvé jsou implicitné barevné. Smyslové nazorny
realismus.

52. ,,Komnatka je prostorna a nizka, vSecky véci pfitlumeny hustou zeleni pfed okny,
nabytek jakysi staromodni a lenoska bilym platnem potazena. Zda se velikou, na skiipavych
koleckéch. Posouva se kazdou chvili, jak jen se mistr pohne. / Mistr je vetchy a vidi jiz malo.
Ma krasny, bily vous a hrdy vyraz benatského patricia. Jeho vyfe¢nost neumi se nijak vyjadrit,
jeho cit se pouze rozechviva a nenachazi presnych vyrazi. Je velice churav, nehne se skorem
z lenosky. To je jeho letosni jaro.“ 77. Jednotny obraz vznika superpozici dvou oddelenych
prostorovych folii, kde prvni popisuje svétnici a druhd vsazuje do kiesla postavu starce. Bezny
realisticky postup by vypadal napriklad: ,, Stary mistr sedel v lenosce v sednici venkovského
staveni, kterd...” Slo by rovnéz o obraz, ale linedrni, kdezto Soviiv postup vytvari obraz
nelinedrni. Na oba prostory se potom klade charakteristika osoby Stépdancina otce. Zvlastni
atmosféru vytvari zelen pred okny, zahalujici sednici do Sera, v nemz vystupuje ,, bila lenoska .
Veelku je rukopis uryvku realisticky.

53.,,V jakémsi podivném opojeni odchdzel odtud Ivo. Divni lidé. Upiaté oci
Stépandiny z Serého kouta byly trochu plaché a udivené jeho navstévou, novou a nezvyklou.
Citil jeji teplou ruku, pteletavou viini po riiZich, jeji napadné zamleni. Poslouchala, aniz
promluvila.“ 82. Portrét divky v retenci, jemuz dominuji oci v Seru, které by mohlo byt i
Jjednim z duvodii, proc¢ hrdina vnima jiné nez vizudlni charakteristiky. Realisticky rukopis.



54. ,,Prvni kapky, veliké a ostré dopadaly téZce na prasnou zem, co topoly s hvizdotem
se ohybaly, praskaly tzkostlive, klatily se, Sumély lkavé a bazliveé. Nikde jiz ani ptaka, ani
zvitete. Také Ivo hledd instinktivné ukrytu a hle, hospoda je tu na navsi. Zablysklo se na
blizku, zahimélo z hluboka, az se vSecko ottaslo, vichfice zavyla a prudky lijavec pfihnal se
s ni.*“ 83. Obraz pocinajici letni bourky, kde charakteristika topolu je projektivni a otvira
otazku po vztahu imprese a symbolu. Realisticky rukopis.

55. ,,Stard matka hostinské rozsvitila ve vedlej$i malé svétni¢ce hromnici; sedé u stolu
samotna a modli se z rozevienych modliteb. / Dest’ a boufe neustavaji. Sedléci a chalupnici
rozmlouvaji spolu ve chvili pfili§ hlucné, zprvu o pocasi, pozdé€ji o jinych riznych vécech
hospodarskych, o cestach do okresniho mésta, o trzich na dobytek. O jinych a o jinych vécech,
o ¢eledinech, o obecnich darebacich, jez nutno ziviti, o urodach davnych i pfitomnych let.
Kazdy ma pted sebou sklinku kotalky a jen dva tfi piji pivo. A ti zasedli u jiného stolu. Hlas
v jednom kouté odpovida hlasu v kouté druhém, co hostinsky Zertovné misi se do hovoru
z dfevéného predpazeni, kde naliva, ¢epuje, kraji chléb a odkud vSechno sly$i.“ 84. Nazorna
ukazka realistického obrazu, jehoz zakladni charakteristikou je popisna linearita, neulpivajici
u zadneé jednotliviny. Vysledkem je nebarevny prostor, sjednocovany jen implicitné ¢tenarem,
jenz predpoklada ramcovy prostor, odpovidajici vnémovému poli, zde v intencich znaku
., hospoda “.

56. ,,Donét optel se o lenoch zidle zady, sklonil hlavu nad stiil a sedi s rozcuchanymi
vlasy ml¢ky a v zoufalé jakési poze. Poc¢iné vzlykat a zda se, Ze neposloucha pii tom Ivova
konejSeni, jeho ubezpecovani o tom i onom. Jeho litost propuka Zivelné, neposloucha jiz,
klade hlavu na stil a vzlykd.* 92. Realisticky portrét opilce Donata, syna mlyndre.

57.,,Uplynul n&jaky den. Léto bylo krasné, obloha vysoka a jasna. / Stépanka kragi
obvyklou prochazkou po cesté prosttené mihotavymi stiny, uléhajicimi po celé §ifi jako
zeleny brokat. / Drzi v ruce za stuhu Siroky, bily slamény klobouk, jeji Sat je bily, cely zjev je
intensivné bily na pade¢ rostlinné zelené a ¢ist€é modrého nebe. Stromy hovoii tiSe a jako snem
vzdychaji spise pro sebe pod zhavym sluncem. Né&kolik pih vyskoéilo Stépance pod o¢ima,
tak tmavych, ze to viditelno, kdyz snala klobouk. / Je snéda, zdravé snéda. Jehlice ve vlasech
na zpusob hvézdy sviti sklenénymi stiipky.* 93. Jednotny obraz vznika sloucenim tri
teprve treti vklada do takto pripraveného prostoru estetickou dominantu, divku v bilém,
dotvarenou pak dvema detaily, totiz pihami a jehlici. Jde o typicky secesni utvareni
prostorovych predstav, kde charakteristika entity ,,cesta* (,, prostrena mihotavymi stiny,
uléhajicimi po celé siri jako zeleny brokat ) je impresionisticka. Divcin zjev ,, intensivné bily
na pude rostlinné zelené a cisté modrého nebe ““ hodnotim jako dekorativni ve smyslu obrazu
B (barevné provedeni velkych ploch), jehoz ,, impresionismus “ budeme jesté muset zvdzit.

58. ,,Rozmluva pocala plase, poskakovala jako ptak, jenz néceho hleda, rozletovala do
vyse, tichla zas a ozvala se pak jako z hloubek kamenitych lomi. Nenachazela vielych tond;
kvetla karminov¢ jako hluchavky. / Usedli na zelené lavicce ve stinu nad ttini, kde lezely
veliké penize slunce, prosivané biizami a olSemi.” 94. Poetickd metafora rozhovoru je
v zavéeru vyvedena barevné (,, kvetla karminové jako hluchavky ), aby presla k vnéjsimu svétu
(,,zelena lavicka ). Zaverecna sekvence ,,tin, kde lezely velikeé penize slunce, prosivané
brizami a olsemi* je impresionisticka, upominajici na platna Slavickova nebo Radimského, a
rovnéz entita ,, (rozmluva) kvetla karminoveé jako hluchavky*“ aspiruje na status
,,impresionisticky “.

59. ,,V§e naplnéno medovou viini tichého, zamlklého parku, Sumného nejjemné;j$im
poletem drobného hmyzu a chvénim listi, hrajiciho piechody z tvrdych do mékkych zelent,
vSe bylo sladéno s jeho podivnou laskou a on si v8§iml této shody.* Obraz ztichlého parku
s dominantami drobného pohybu v prirodé. Vyraz ,, hrajici prechody z tvrdych do mékkych
zeleni " nechdpeme jako impresionisticky strictu senso, nybrz spise jako diskursivni termin



vytvarnicky, vlioZeny do poetického textu. Podobné reflexivni je i termin ,,sladeno “, signujici
zde projekci citu do reality. Entita ,,medova viiné tichého, zamlklého parku *“ vsak aspiruje na
status impresionisticka.

60. ,,Naproti ni ne¢ekan¢ vchazi brankou parku n€kolik pant s ddmou. Jsou cele
sluncem zaliti, jak vystupuji z olSin nad lukami. Zarazila se a zruménila, vztycila proti obliceji
rudy slunnik makové barvy a vysla z parku kolem cizi spolecnosti.” 102. Typicky secesni
zpracovani epického motivu (setkani), narusujici linearitu liceni vytvarné resenym ramcem.
Skupinka lidi, na kterou Stépdnka narazi, je exponovdna do slunecniho svitu a hned nato
vztazena k stromovému pozadi. Ze strany Stépanciny tvori vyraznou dominantu makové rudy
slunecnik, signujici secesni modu. Secesni realismus.

61. ,,Poznal jej po jeho vysoké postavé a charakteristickém kroku. / M¢l bily, Siroky
klobouk oslnivé bélosti; byl, jak se zdalo, hlavou spole¢nosti. Je to skute¢né onen stary,
gymnasijni profesor s postavou obra. Nosi jakési modravé brejle s dvojitou cockou, které
zmociuji piisnost vrasek, hluboce vyfezanych od koutki rtii. Byl oholen jako herec; sporé,
bilé, zakrouzené kotlety do polovice tvaii daly prosvitati zdravé pleti jeho Renanovského
obliceje.”“ 102-103. Portrét staréeho muze v bilém klobouku uprostied prochadzejici se
spolecnosti. Zajimava je entita ,,modravé bryle“, stejné jako narazka na Renana, vytvarejici
dobové kolorit obrazu. Realisticky rukopis.

62. ,,Zatim se Upln¢ seSetilo. Venku na vesnici zaznéla viestiva trubka a udery
tureckého bubnu, jimz svolavano k loutkové produkcei. Zvuky se nesly udolim jako roztrhané
a rozbité o hrany skal a vlacené hustymi stromy a kiovinami.* 106. Hudebni motiv v Seru,
majici povahu signalu v konkrétné profilované krajine. Charakteristika obrazu nezaklada
nutné status ,,impresionisticky “.

63. ,,Vecer byl zalit mésicem, ktery stél cely bily nad vapennou skalou pod lesem, ale
dole bylo jemné modro, pohadkové a tiché.“ 110. Vyrazné vizualni obraz priblizuje misto
loutkového predstaveni. Jeho charakteristiky jsou secesné dekorativni, totiz plosne barevne,
ne vsak nutné impresionistické. Soudim, Ze entita ,,jemné modro “ (kde ,, pohdadkovost“ je
spojena i s produkct loutkarii) takovy status nutné nezaklada, véc vsak budeme jestée muset
zvazit. Obraz ale vyhovuje charakteristikam obraziim A-D (,,ideové a dekorativni véci*).

64. ,,Strechy byly modré a kiovi a stromy v pozadi, ¢erné a nejasné obrysy vseho
tonuly v mlze, ktera basni tak velkolepé i v plochych, mrtvych rovinach a da tusit mosty,
tmava cimbufi a fady obrovskych lodi.“ Dalsi vizualni obraz prostiedi, tentokrat primo
asociovany s loutkovou produkci. Zabarvenost strech a dalsich véci do modra, pusobici
dekorativné, a nejasné obrysy veéci a mlha umoznuji prisoudit obrazu status
,,impresionisticky “.

65. ,,Byl to syn stafenky, kam chodivala pro mléko; vysoky, shrbeny, suchého obliceje.
Byl neurcitého veku, stal tu bos, pln naivniho dobractvi. Z jeho platének Cisela bida a
zelenohnédy klobouk byl déravy na n¢kolika mistech. Vyndal ihned dymku z tst, smekl
klobouk s tidkych, Inénych vlasii a uctivé, shrbené, jakoby Sel libat dfevény lem Satii Panny
Marie, namahal se polibiti ji lem rukavu. Byl znam mudractvim a poboznosti.“ /172-113.
Realisticky portrét vesnického muze.

66. ,,Mé&sic byl takovy, jakoby chtél svadéti pohadkové divy. Nikdo jej diive nevidél.
Az ted’ visel bledé-modry a svétly zrovna nad divadlem a mezi vétvemi lip, které ho drzely se
viech stran a objimaly. "Hle, takovy mésic,” fekl nahle Ivo blouznivé k Stépance, jejiz vlasy,
pon¢kud popusténé a jemnym vanem z€echrané, rozechvelé poletovaly skorem u jeho hlavy a
vonély zdravim a svéZesti jejitho mladi. "Takovy mésic po celou cestu dival se mi do okna
mého vagonu, kdyz jsem pred ddvnem kamsi jel. A lesy pod nim byly hedvabny a tonuly ve
velice svétlych mlhach. A potom, kdyZ jsem projizd¢l kterous krajinu, kde jsou trati mezi
nekone¢nymi rybniky, svitil jakoby z hloubky vod a nad vodami slysel jsem jen roztrhané,
jasné udery hodin. Snad se mi to jen zdalo? /.../ Vidim osvétlenou verandu, mizici do tmy, na



ni mladou, intensivné ozéafenou hlavu nad biezovym stolkem besidky — a lampa zmizela jako
zlaty bod — jako svatojanskd muska — a zmizelo mésto. A zas pfisly ty lesy, jako hedvabné a
ten mésic stal nad nimi a mé bolelo srdce, kdyz jsem jesté vzpominal na verandu vedle trati a
na tu hlavu, tak osvétlenou v pozadi zeleného listovi.” 114-115. Expozice mésice ve vétvich
stromii, vytvarné vyvedend (,, bledé-modry a svétly ), a pohled na Stépancin profil vyvolaji

v Ivovi asociaci, v niz se snazi zprostredkovat sviij nékdejsi dojem z barevné i motivicky
analogické situace, ohlasujici jeho ,,animu “, tedy typ divky, ktery je schopen v ném vyvolat

., lasku na prvni pohled . Pozdeji dodava, ze ,,to vsak byla vase hlava, ve snu, vase hlava *“.
Jde o exkluzivni misto, kde ,, impresionisticky *“ vypravuje fiktivni postava. Otdzka vztahu mezi
impresi a symbolem se tu opét aktualizuje. Entita ,,bledé-modry a svetly mésic visici mezi
vétvemi lip “ je secesni a aspiruje na status ,,impresionisticka *“‘, podobné i entita ,,lesy pod
nim (mésicem) byly hedvabny a tonuly ve velice svetlych mlhach “.

67. ,,Sel vedle ni a drzel klobouk v jedné ruce, co druhou si probiral ponékud nervosné
vlasy a co v jakémsi zaniceni dival se ji stale se strany blizko na jeji obli¢ej, na Cerné vlasy a
na jeji v Seru se rysujici profil, bélavy v tom temnu.” 718. Vytvarné provedeny profil divky,
secesné dekorativni.

68. ,,Z daleka vidél osvétleny kruh kolem loutkového divadla. Dosud tam sed¢l stin na
stinu. Teply vecer rozdouval lipovou alej, nahle vzbuzeny smich divakl pieletél korunami a
uléhal v dalce. LySaj se zdvihl od zemé a krasnd, sametova jeho kiidla zmizela do tajemné
noci. / Tak se rozesli u jejiho domku. Byl v polotmé, jen pavla¢ koupala se v modru mésice. /
Jeji okno bylo dosud otevieno. Poodstoupil dale do Sera a dival se dlouho do toho Serého okna.
Kvétiny se houpaly vanem, bilé zaslony prorazely Serem. / Potom pfistoupila k oknu. Vid¢l ji
na zlaté pudé¢ rozzatého svétla, jak stoji a tiskne hlavu k okenni tabuli, sni a sni...*“ 122. Prvni
a treti odstavec jsou realistické, druhy prinasi obraz zbarveny mésicnim svétlem, impresivné
pilisobici. Ctvrty odstavec priddavd vytvarné Feseny obraz divéi postavy, kde vyraz ,,na zlaté
pude rozzatého svetla“, zplostujici obraz i explicitné odkazem na okenni sklo, konotuje
gotické obrazy Panny Marie. Dekorativné piisobi i ,, osvétleny kruh “ kolem divadélka, jakoz i
pretrvavajici modro mésicniho svitu. Uhrnny obraz hodnotim jako secesni realismus,

s nékterymi impresivné piisobnymi detaily.

69. ,,0Obloha je modra a klene se vysoko, bez mracku. A pod ni vSecko zamlklo,
vSecko oslniveé oslepeno. Vzduchem nesou se oblaka prachu zpod kol povozl, mijejicich
silnici u zdmku, a topoly, jimiz je véncena, maji sive, zarudlé listi. Nikde pod rozlozitymi
lipami, nikde v altanech, ani pod jilmy u rybnika, ani na louce mezi dvéma svahy, kde tece
napolo vyschly potok, neni takového chladu jako ve vysokych komnatach zadmku. VSecky
stromy, kie 1 bujna trdva a mékké mechy na pocatku lesti, vse je uvadlé a dycha hore¢nymi
vydechy.” 123. Obraz letni krajiny s dominujici modri nebe obsahuje tri explicitni barvy, kdyz
entity trava, prach, stromy a rybnik jsou implicitné barevné. Charakteristika ,,sivé,
zarudlé “(listi) aspiruje na status ,,impresionisticky “.

70. ,,.Do salonku, kam nevniklo odpoledni slunce a jenz byl pokracovanim dlouhé fady
komnat, bylo ptijemnou usednout do lenosek, potazenych lisovanou kozi, a Slapat po
jahodové barve starych kobercti. Stény pokoje toho nemély tapet jako druhé komnaty, byly
natfeny od podlahy az ke stroptim lomenou, sinavé violovou barvou s bohatou bordurou
nahofte, a strop byl téze barvy jako stény. Jenom jedna podzimni krajina tu visela, lacina a
bidn4, jinak stény nad ndbytkem vaznym, do temna se lesknoucim a nad koutem s ozdobnou
gotickou visaci polici, uréenou na mnozstvi tretek, vaz a kytic, byly uplné€ holy a bez
obrazl.“ 123-124. Obraz interiéru s tmavym nabytkem. Barvy (jahodova, sinavé violova)
vyznacuji velké plochy a pusobi dekorativné, ale (jako jednoznacné patiici objektiim)
nezakladaji impresionismus. Za pozornost stoji kriticky postoj k vytvarnému umeni.

71. ,,Jde dlouhou pé&sinou... Vroubi ji drobné kioviny, lisky, bezy, malé doubky a
opodal obrovské kastany. Je mrtvé ticho. Malé stromky blizkych modfind vydechuji mrtvou



vini, partie lué¢nich mist v oslnivém slunci tonou v pyii odkvetlych pampelisek.©. 127.
Realisticky obraz, jen implicitne barevny: mladik na ceste vroubené drevinami a lucnim
porostem, s cichovym vnemem a dekorativne nasvicenymi partiemi louky s odkvetlymi
pampeliskami.

72. ,,Kdyz se Ivo zatacel na zamilované své misto u rybnika, uvidél Kamisu, sedici
pod vodopadem, kam sestupovalo se po ptikré stezce, vroubené zdbradlim, preryvané
stupnovitymi balvany, po nichz se kracelo, a tlustymi, mechovitymi koteny. Dole nad
zakrslymi, fidce, fidce rostlymi sosnami byl mrtvy polostin, zptisobeny slezovym svétlem oné
¢asti nebe, prostien¢ho nad koutem lesa. Ve umdlivalo Sifenim teplych viini a neproniklého
ticha, parny den, ospaly jesté a pln mdloby potacel se lesem, blouznivou naladou polosnény
naplnén byl udol. A tam nepronikly zvuky ani obrysy ani barvy ani svétla, upozoriujici na
existenci vzdalenych vsi a kraji okolniho svéta.” 127. Romanticky motiv: divka pod
vodopadem. Za pozornost stoji presné provedena topografie mista, ,,slézové svetlo “ nebe a
,,odbarveny obraz ‘v zaveru sekvence. Entita ,, blouznivou naladou polosneny udol“ explikuje
hned tri ,, impresionistickd “ abstrakta, predevsim ,, naladu*, a ukazuje smerem extenzivniho
impresionismu. Entita ,,mrtvy polostin, zpiisobeny slezovym svétlem nebe *“ vsak je
impresionisticka.

73. ,,Kamisa Cetla, sedic na prostieném plasti, opiena zady o balvan, slune¢nik
s leskem Sedého hedvabi stal na jiném balvané roztazen proti slunci a jeji nohy, osvétlené
plnym sluncem, bofily se zablacenymi stievici do vyschlé travy. Saty rozhozeny nedbale nad
kotniky a linie p#ili§ muzské rysovaly se odtud az k bokam.“ 128. Zdnrovy obraz divky, ctouct
v prirodeé. Vysek z obrazu 72, dekorativné rozvrzeny dvema balvany (divka s podestrenym
plastem — slunecnik hedvabne Sedého lesku) a sluncem nasvicenyma nohama divky. Secesni
realismus.

74.,,V tom jsou odstiny smytych, seSefelych barev, ticha tisiciletych smutk?.* 729.
Kamisa v soudu o knize Clauda d Orsage Mysteriemi véekii vyslovuje zaklad poetiky
,,»odbarvenych obrazii“, jak je zname zejména od Kardska ze Lvovic. Ivo se stavi k dekadenci
odmitave a razi vlastné post-symbolisticky vkus.

75. ,,Velky ptak s chocholkou a s dlouhymi nohami vyrazil — Sedéa volavka tahla nad
udolim, nizko nad lukami, k t€ém velkym rybniklim a ztracela se rozlehlymi Zitnisti.“ /31.
Krajina v perspektive ptaciho letu. Realisticky obraz.

76. ,Ivo useda na lavici podél staré peci, Stépanka je zrovna naproti oknu, kde
posledni ostré svétlo dne miha se v stience jejiho noze a blyska se kiizujicimi blesky. Kocka
jako zhypnotisovana tichem a zapadem slunce, sedi nahote na peci a stejnomérné vrci.
Nepromluvili oba. / Na severu, kam je vidéti oknem, béla se tpln¢€k; je mdly, jako prisvitny
papir, napiaty na kotouci, za nimz jakoby hotelo bélomodré svétlo. Vecer je dosud svétly, ale
chlad s mlhou z blizkych potoki a viiné trav a rakosi vnika otevienym oknem.* /32. Obraz
vesnicke jizby s peci a vyrazné provedenym efektem svéta v prvnim odstavci je realisticky,
obraz uplnku v okné v odstavci druhém (béla se, je mdly jako prisvitny papir na kotouci, za
nimz jakoby horelo bélomodreé svétlo) je v kazdéem pripade secesni, tj. plosné a dekorativné
vyvedeny. Za impresivni jej myslim muZeme povazovat proto, ze je tvoreny mentalni foli.

77. ,,Promluvila s nim né&kolik slov a pfijala od n€ho s vyznamnym usmévem kytici
macesek, natrhanych na zdhoné¢. Zatkla si je za batistovou, razové bélavou bluzu.*“ 741.
Realisticky obraz divky a mladého muze: estetickou dominantu tvori barva bliizy a macesky,
které jsou implicitné barevné (asociace k pestrym barvam).

78. ,, Kocary znovu rozjely se dlouhou, rovnou silnici mezi dvéma starymi lesy. Ticho,
chlad a Gplnd samota bez paprsku slunce provazela vyletniky.“ 141. Ukdzka secesniho
pristupu k jednotlivéemu epickému motivu, ktery je ukotven topograficky a vytvarné (dlouhd
rovnda cesta mezi lesy) a smyslovymi dojmy (ticho, chlad, neslunecno). Secesni realismus.



79. ,,Seschlé trava vzdouvala se pfijemnym vanem, tdhnoucim se s vrcholil sosen nize
polozenych lest. Nad lesy dole oddychujicimi kolem do kola zfiti bylo panordmu krajiny,
rozeviené na vSecky strany do dalky, do nekonecné dalky, lemované Sumavskymi
homolovitymi vrchy. Blizka udoli, vsi a mésta lezely klidné a pokojné jako na dosah pod
tichou, travnatou vyspou. / VSichni byli unaveni, ale nikdo neodpocival. VSichni zdéli se
opilymi sluncem a $itkou rozloh, které bylo zfiti zihané pfeletnymi, obrovskymi stiny a
lemované tratici se jemnou mlhou. Cely kruh obzoru byl ji stejnomérné zavat jako Sedivym,
jemnym popraskem, ktery v nedohlednu se ztracel a staval se neproniknutelnym.* /46-147.
Obraz krajiny z vyhlidky. Prvni cast je Cisté realistickad a tvori topografické souradnice pro
nasledné liceni s tendenci k vytvarnym detailiim (Zihani stiny, jemna mlha, Sedivy
,poprasek v dalce neprithledny), které vsak nejsou nutné impresionisticke.

80. ,,Na nejkrasnéj$im misté, vhloubeném uprostied travnaté loucky, tam, kde stalo
nekolik nejvyssich bukt, usedl do chladivého stinu nejprve inzenyr s Lulou. V travé nastlano
bylo néco sezloutlého listi a tu a tam veliky balvan tvofil rovnéjsi plochu. Za nimi pfisla za
nedlouho cela spolecnost. VSichni se snazili obsadit nejtravnatéjsi a nejstinnéjsi mista;
inzenyr usedl pak do stfedu spolec¢nosti. VyhliZel jako bil4, pohybliva skvrna ve svych
nankynovych Satech.” 148. Obraz vyrazné komponovany vytvarné v prostoru a barvé
implicitni i explicitni, centrovany k estetické dominante uprostied, pojaté impresionisticky
(posledni véta).

81.,,Ves je jako po vyhoteni a Ivo nevi, kam by mél zrakem zabloudit. Rosa sviti na
trave a do ni sprchavaji prvni zloutnouci listy se skupin stromii rozSuménych pred zamkem.
Citi dnes unavu z ticha, jez se rozkladé kolem. Jaka to nalada, skorem podzimni!* /157. Kratky
realisticky obrazek korespondujici s vnitinim rozpolozenim hrdiny, viastné psychologicka
projekce. Entita ,,ndlada** nezaklada status impresionismu.

82. ,,Houfy vrabci ptelétaji, usedaji s kiikem, a zas je vSude nesmirné ticho. Ano,
pujde dnes navstivit virtuosa.” 158. Dalsi kratky realisticky obrazek, prolinajici se s naladou
hrdiny.

83. ,,Vid¢l jsem t€ v jakémsi nesmirném séle, mezi kvétinami, neustale v kole, bez
oddechu, neustale krouzici v objeti jednoho a téhoz tane¢nika. Hudby nebylo a ty jsi tancila
pod zatazenymi lustry. To byl osklivy sen. Pan v ¢erném fraku odrézel se od tvych
bélouckych sath a krouzil a vzdaloval se ode mne v kruzich vétSich a vétSich. Pripadal mi jako
dravy ptak. Nikdo jiny netancil, jen ty a on, nebyl to ples a nebyla to Za&dnd maskarni zébava.
Ale kdyz jsem se probudil, premyslel jsem o hlubsim smyslu toho snu. Na rozhrani snu a
bdéni rozjasnivalo se mi: mélo to velkou podobnost se zivotem.* /161. Snovy obraz,
dekorativné provedeny, exkluzivni utvar v Sovové romdnu, z hlediska nasi metody zdsadni,
nebot snovy obraz je vidy nutné prevést do verbalni podoby. V cisté vizualité ziistava
nekomunikovanym soukromym obsahem, takze jeho prirozeny status je narativni, je to slovni
obraz, obraz literarni. Pribuznost s obrazy A-D je ziejma. Secesni realismus.

84. ,,Do biezového haje zacinaji prSet ohnivé spousty zapadajiciho slunce, na bil¢,
loupajici se kiife plapola zlato a listi se chvéje barevnymi odlesky. Jeho klobouk, jeho hil a
jeho mansety, vSecko hofi tim podivnym zlatem.* 179. Obraz aspirujici na status
., impresionisticky ', predevsim v souvislosti s brezovym hajem a barevnymi odlesky na
brezové kure, implicitné cerno-bilé. S timto hodnocenim neni v rozporu ani svételné reseni
lidské postavy.

85. ,,Stiny vecera honily se po podlaze. V nizkych oknech vonély muskaty a pizmovky.
Na jejich bilych prstech spocinuly stiny vecera, hraly v o€ich a sklouzaly po hladké béli jejich
Satt.”“ 181. Obraz, ktery hrou béli a stinit na divéi postave aspiruje na status
,,impresionisticky *“.

86. ,,Nekolik psu stéka ve statcich a zemée se leskne pod mési¢nim svétlem. Nad
lukami se zdvihlo plno bilych par.”“ 183. Akusticko-vizualni obraz. Vytvarny ekvivalent entity



,,nad lukami se zdvihlo plno bilych par“ miize byt realisticky i impresionisticky, avsak
verbalni obraz ,,bilé pary“ impresionisticky neni. Entita ,,luka* je signovana realisticky a
neklade barevny rozdil mezi louku vecer a louku v noci, mezi louku ve tme a louku pod
meésicnim svétlem. Rovneéz ,,pary‘* pod mésicnim svétlem nejsou jen ,,bilé . Entitu ,,zemé se
leskne pod mésicnim svetlem *“ vnimame jako dekorativné secesni (provedeni ve velkych
plochdch), ne vsak nutne impresionistickou.

87. ,,Mraky pievaluji se po obloze, tmavé jako rubas, a pod nimi uléha chlad a vitr
ohyba vysoké topoly. Peron je pusty. Po ném Soura se tu a tam nadrazni zfizenec, a cinkot
elektrickych zvonki splyva v jedinou hudbu se znénim telegratnich tyci. /.../ Koleje tdhnou
rovné do nekonecna a ztraceji se ve vlnitych kopcich, zahalenych mra¢nymi mlhami. Koleje
jsou vlhky a chlad vane dnes ze strnist’ a poli. Ceka, deka netrp&livé. NadraZi je dlouho mrtvo
pod Zlutavym, Serym dnem.* /84. Obraz nadrazi v pocinajicim podzimu, s radou smyslovée
vyraznych charakteristik, zejména u zeleznicnich koleji. Celkové zbarveni obrazu (Zlutavé
sero) nevylucuje charakteristiku ,,impresionisticky *“. Prisné vzato je vSak impresionistickd jen
folie obsazena v posledni véteé, vztazena zpétne na cely obraz.

88. ,,Snima klobouk, drzi jej v ruce, ale zahaluje se celd v bily, teply, fasnaty shawl,
jenz splyva a ztraci se dolit pod hnédym plastém a zakryva zpola jeji bohaté, husté vlasy.* 185.
Obraz divky se zvlastnim zretelem k oSaceni. Spoluminéna barva vlasii je cernd. Secesni
realismus.

89. ,,Ivo odbih4, piinasi listek. Vklada jej Stépance do malé, kozené tobolky, vonici
siln€ po ruzich, nahle z ni zavanuvsich.* 185. Smyslové vypracovany realisticky detail
predchoziho obrazu.

90. ,,Venku zatim nastal jasny den. Pole hoiela v jasu po celé dvé hodiny a otevienym
oknem narazely viny vzdouvavého vétru na rozpalené jich tvare. Cerstva strni§té a pokosené
obili budila v nich naladu blizkého podzimu, obsypané jabloné vonély pobliz chalup a
poledne, stale jasnéjsi, zvalo je veselym sluncem pfti vstupu do okoli Prahy. Pak rdzem nastaly
Cilejsi pohyby. Vézovité obrysy Prahy vyvstaly v dalce na obzoru, ona smésice riiznych
spletitych pfichuti. Pfedméstské domky, baraky, komplexy blokd, rozryta pole, kasarny
s pravidelnymi obrazci domil, vy¢nivajici vodarna, reklamni, sklenéné Stity, lesknouci se
v dalce nad délkou domt, amfiteatralni nakupeniny ¢inzovnich domt v zeleni, z nichz tu a
tam poslednimi vykiiky, jednotlivymi torsy kaple, chramu, starého koutu, ztracela se stara
Praha.“ 190-191. Obrazy krajiny, vaimané z jedouciho viaku (secesni topos), s naslednym
prijezdem do velkomésta. Za pozornost stoji fenomeén ,, ztrdcejici se staré Prahy “, na ktery
byli soudobi umeélci velmi citlivi. Realisticky rukopis.

91. ,,Koleje hoti, domy hoti kolem pod paprsky poledniho slunce, je parny, mdlobou
prosyceny den. Priivod cestujicich nema konce, tlaci se, skdka ptes koleje, postrkuje se vaky a
vali se ku schodiim, vyust'ujicim z nadrazi. VSecko zahaleno v koufi; zdpach uhli a sazovy
prach na oknech a st&nach vypravi tak o neklidném, pohyblivém Zivot&.“ 191. Zinrovy obraz:
nadrazi zaplavené cestujicimi za horkého poledne. Vstupni souveéti aspiruje na status
,,impresionisticky “(vizualni vném + hapticka + psychicka kvalita), prevedeni do vytvarného
nazoru viak nevylucuje realismus. Pripomenme si, Ze vztah realismu a impresionismu
povazujeme za geneticky (realismus — impresionismus), s cetnymi moznymi prechody, tézko
uchopitelnymi i v pitvodnim, vytvarném médiu impresionismu.

92. ,,Slune¢nik makové barvy, rozepiaty nad Sirokym kloboukem, odrazel se od
vybledlé, zamotené zelené stromd, pfipominajicich mu pojednou barvu suken farnich archivi.
Zasmal se v duchu tomu pfirovnani.” 198. Zanrovy obraz: divka v méstské zeleni
s dominantou cerveného slunecniku a Sirokého klobouku (secesni moda). Odstinéna barevnost
stromoveé zelené, subjektivné asociovana a vyjadrena primerem, nezaklada status
,,impresionisticky “. Secesni realismus.



93. ,,Ticho bylo po celém domé¢, jenom basin Sumél z hloubky, nikde dvete neskiiply,
necvakla klika.” 199. Akusticky obraz realistického typu.

94. ,,Tam diive staval hluboky sad, vlhky, se stromy ¢ernymi, stara Bezovka, kde stal
jesté zahradni restaurant, ale bez zahrady, a kde ze zasypaného rybniku ty¢ilo se nové mésto,
barbarské mésto. 200. Realisticky obraz krajiny in absentia, prekryty jeji nynéjsi podobou.
Superpozice vizualnich folii.

95. ,,Pozoruji, ze zaboCuji na stary Karliv most, kde nelze promluviti tisSich slov do
spousty roztfisténych zvukd, rachotu vozl a zufivy cinkot tramwayi.“ 201. Obraz Karlova
mostu s prochazejici dvojici, z¢asti akusticky. Realisticky rukopis linedrni prostorovosti.

96. ,,A né€kolik slunnych, srpnovych dnti se vyrojilo, jeden jako druhy. Brzy pak nastal
podzim s mrazivymi jitry a mlhami, valejicimi se nad fekou, po nabtezi, zahaloval pobiezni
budovy a hyftil v Zluti Petfina. Praha byla plna onoho ruchu, jenz zaburécel svételnymi dojmy
vecera.”“ 205. Motiv Prahy v odeznivajicim léte s cetnymi smyslovymi charakteristikami.
Realisticky rukopis. Entita ,,svételné dojmy “ nezakladad impresionismus.

97. ,,Nov¢ viny teplych dnti se zdvihly, postaly nad ulicemi a opadanymi, sezloutlymi
stromy, a posilaly jehlovité, tenoucké své paprsky do listovi, nakupeného tu a tam na
chodnicich.” 208. Kratky, ale vyrazny pohled na méstskou vegetaci v odeznivajicim léte.
Realisticky rukopis.

98. ,,A tak pfichazeji podzimni tmavé vecery, plouzici se ptili§ brzy a nahlizejici pies
kvétiny za okny do vytapénych pokojii. Stépanka sedi v tu dobu u klaviru. Nebot’ v tu dobu
seSefivani mozno oteviiti sntim vSecky otvory duse. Sklonéna nad klavesy, v poloSeru, které
houstne v koutech, pfi neustalém piebihani sestfina kloucka, pfi jeho tikani a pfi Sramotu
vzbuzeném shozenymi predméty rozpustilou, drobnou ruckou, preluduje zpola mechanicky a
zpola védomé nezndmy, spise bizarni nez melodicky napad; a pfi tom jeji umélecka povaha
bloudi nékde v neznamu, jeji srdce a duse citi touhu hledat, jiti dale, Iétat a bloudit pfes mraky,
hory, potoky, lesy.“ 216. Realisticky obraz: divka u klaviru a dovadeéjici hosik. Zavérecna
metafora touhy je krajinna a prostira se pres redlny vyjev.

99. ,,Sedi tak nad klavirem, tmavou jeji hlavu nelze jiz spatfiti. Jenom bilé ruce
piebihaji po klavesach jako bilé ovce na horach v daleku. / Dlouho trva chvile vec¢erniho snéni,
hudebni napad davno se beztvarn& rozplynul do jinak zbarvenych variaci.“ 216. Zanrovy
obraz: divka v temné mistnosti u klaviru. Zajimavy je kontrast tmy a bilé i splyvani dvoji cerné
barvy, divcinych vlasii a tmy. Pro tento dvoji moment vyhovuje obraz statu ,,impresionisticky *,
kdyz ,,secesni* je kazdopadne.

100. ,,Je tam stard zpuchteld lenoSka, dekorativné pokryté latkou, podobnou perskym
koberctim, jehlancovy stojan zpola na knihy, zpola na kvétiny a s obou stran rizové kete,
veliké mnozstvi ketli. Visi tu na jedné sténé drobny, sddrovy odlitek Boticelliho Madonny, tak
upraveny, jako by byl ze slonové kosti; pak drobné krajinka mladého jest¢ malite, jiz povésil
sem Ivo.“ 217. Interiér pokoje, dekorativné stylizovaného. Realisticky rukopis.

101. ,,Jaky to byl bujny hoch, v sametovém kabatci, hezky, bélounky, s rizovymi
tvafemi a se vzdornym okem! Vyhral si celé dny v jeho okoli. Na podlaze mezi lenoskou a
Span¢lskou sténou, prostienou pied starcovou posteli, bylo rozhdzeno plno jeho hracek,
domkd, loutek, krychli, plechovych vojakt, zelenych stromkt s kuceravymi vrsky, jez vonély
barvou a lakem. Rozbité, drobné housle beze strun a malé flétna vélely se mezi tim.* 2179.
Zanrovy obraz, ktery by se mohl jmenovat ,, Dédecek a vnuk*“, dobie centrovany a
komponovany. Realisticky rukopis.
jsou plny stinti a svétel, spole¢nost konecné odchazi a s ni Ivo.“ 221. Drobny obrazek,
centrovany mimo skupinku lidi, jichz se (nasledné) bude tykat, realisticky provedeny, avsak
v prevedeni do vytvarného nazoru latentné impresionisticky.



103. ,,Pak uléha pozdé a zd4 se mu neustale o St&pance, o mladych divkach, jich
bratrech a o fadé jinych, bezstarostnych bytosti, seskupenych kolem Stépanky k jeji zabavé a
k jejimu obveseleni. Sen je zivy. Sen je tak podivny, Ze ho uvadi do pohadkového, vysokého
salu, v némzZ je plno korintskych slouptli, zdobenych akanthy, obetkanych zeleni az dolti nad
zrcadlovou podlahou salu. Pfipada mu to jako stard pohadka, dvojnasob vidéna, bohaty vyjev,
pouhy okamzik, v némz kraluje Stépanka jako hrda, ¢ekajici princezna.” 221. Treti snovy
obraz v romanu, tentokrat zjevujici konkrétni pozitivni animu, zatimco sen druhy ji ustanovil
Jjako ohrozovanou. Obraz ma dvé architektonické dominanty, sloupy v zeleni a
,zrcadlovou * podlahu, ktery vytvari nejen opticky efekt, ale mozna i vyznamovou Sifru.
Secesni realismus.

104. ,,Réno si dlouho na lazku prozpévuje. Slunce hoti na stén€, na obraze, na drobné
soice antického gladiatora, na zelenavém suknu skiin&.“ Zdanrovy obraz: vstavani do
slunecného dne. Realisticky rukopis, jehoz impresionisticka latence je dana vyrazem ,,hori* a
kvantitou osvicenych objektii, které chapeme jako klimax vychoziho principu.

105. ,,Né¢kolik dekorativnich kvétin, dracaen a chlupatych, jasné zelenych kvétin s listy
krvavé pruhovanymi stoji na tramci, jenz obepina celou délku sklenéné stiechy. Po délce stén,
na vysokém taburetu stoji plno mensich obrazii a skizz, po sténach visi fada a fada jich unika
oku na prvy pohled.” 227. Dilci pohled do malitova ateliéru s dominantou kvétin v barve
jasné zeleni a krvavé cervené. Realisticky rukopis.

106. ,,Objala ho zrovna vprostred ulice, polibila na rty a pak odskocivsi, tahla jej na
druhy chodnik, kde stoupla si k vykladni skiini, za niz vystaveny byly akvéaria, musle, moiska
zvitata, krabi, zelenavé jestérky.« 231. Zanrovy obraz: mileneckd dvojice u vykladni skiiné
s akvarii, pusobicich dekorativné. Realisticky rukopis.

107. ,,Nad Ivem hoii visaci lampa, stinéna rudym, jemnym papirem v podobé kvétu
rudého méku a on ¢te: néjaky roman neb povidku dlouho do noci, dle toho, jak posluchaci
jsou upoutani a dle toho, jsou-li vyCerpany vSecky intimni a zZertovné jeho napady. Ale jsou-li
vecery jasné, ony Cerstvé, svézi podzimni vecery, kdy obloha zd4 se hlubokou, temné modrou
a pod ni vSecka svétla roztékaji se mléEnou, magnesioveé zbarvenou zafi, vychazi Ivo se
Stépankou do chladiciho vzduchu, plného predtuchy vétrnych, snéhovych dni, které kdesi na
blizku jsou schovany a ¢ekaji a ¢ekaji. 232-233. Dva obrazy (lampa a nebe), oddélené
epizujici vlozkou, pricemz miizeme oba pocitat k secesnim topoi. Lampa se zda byt
prizpiisobena secesni mode kvétinovym designem i barvou. Barevna charakteristika nebe
(kterd se zda ,, hlubokou, temné modrou a pod ni viecka svétla roztékaji se mlécnou,
magnesioveé zbarvenou zari ) vvhovuje pozadavkiim na impresionisticky obraz. Ten je
v kondicionalu a ukazuje na rozdil mezi literaturou a vytvarnictvim, které miize klast jen
obraz aktualni.

108. ,,0Oba jsou veseli a mladi. Ona elegantni s bilym rukdvnikem, v anglickém,
ptiléhavém Saté€ a s koketni apkou, lehkou, Sedobilou. Pod ni bohat¢ krouzi se viny vlasi a
hoti temné modré oci. Néco je 1aké ven, do toho ruchu, kde umdlend i mlada Praha promenuje,
nadherou vykladnich skiini.* 233. Portrét divky, oblecené podle mody a s dominantou oci,
prechazi v sukcesivni dynamicky obraz velkomésta. Realisticky rukopis.

109. ,,Jednoho vecera prochazeji se po nabiezi, vzduch voni povadlymi, hnijicimi listy,
jez zarudlé krouzi kazdou chvili nad hlavami. Obrysy Hrad¢an vyplyvaji neurcité do Zluté
Serého, zapadniho nebe. Blizsi budovy ¢ernéji vystupuji a obraz nehnuté se zrcadli i se svétly
v temné fece. V ty doby pied divadlem nastava na okamzik Zivo. Je chvile pred pocatkem hry.
Portaly se plni divaky a vSecky schody k nim ozivuji postavami.* 234-235. Dva obrazy
(Hradcany a divadlo), vnimané z jednoho mista, kde prvni (Hradcany a budovy u brehu),
barevné vyvedeny a nuancovany nejen s ohledem na zrak, zrcadlici se v Fece, aspiruje na
Status ,,impresionisticky *.



110. ,,Ivovi nic neujde, nebo jeho $tésti je takového druhu, Ze lokd vzduch, barvu,
zvuky, formy, zevné&jSek.“ 235. ,, Lokani zevnéjsku ** (forem, barev, zvukii) je dobrou
metaforou imprese. Nasi pozornosti by nemélo ujit, Ze hrdina je takového vnimani schopen
vlastné jen proto, zZe je zamilovany. Z hlediska literarni metody to znamend, Ze vyjimecny
subjektivni stav je psychologickou podminkou a prostredkem zostrené cinnosti smyslu, z nichz
nejaktivnejsi je (,,vytvarny ) zrak. Totéz, i kdyz snad v jinych polohdch, plati pro Gerdu,
Gotickou dusi i Analysu. Zda se byt zrejmé, zZe secesni metoda se nehodi pro realismus sensu
stricto, nakolik se vyskytne, jako treba u V. Mrstika, ma jiné mimetické funkce nez u autorii
Jjmenovanych deél.

111.,,Ted oba zastavuji pted vysokou sténou plakatd. Plakaty jsou v jasném svétle.
Nuti divaka, aby se zastavil, prohlédl vSecky malifské ndpady, ur€ené k reklamé¢, vSecky ty
div¢i hlavy, vSecky ty prithledné symboly.“ 235. Obraz zachycuje typicky secesni fenomen,
totiz plakatové vytvarnictvi. Podle uvedenych motivii muzZeme soudit na casty vyskyt symbolii,
zvlaste erotickych. Z dejového hlediska jde o zvrat, nebot prave v této chvili se na scéné
objevi Richard Kolman, s nimz pozdéji Stépdanka odejde z Prahy.
vzdusnymi oblouky pfiblizily se ke klavestim, jako by je chtély hypnotisovat, dat v n¢ trochu
chvéni duse, krve, rozvifeni nervil. A ted’ je to zcela jiné largo, natfikavé, subtilni, setkané
z mlh a mésicnich paprskti, modte zrcadlici se na tichych vodéach. Tak se to Ivovi zda. / Kdyz
ptehréla, povida ji o svém zdani. Nebo Casto pii hudbé vidi zvlastni krajiny, tmavé lesy,
podivné architektury a uptada pohadky pii zavienych oCich.” 238. Spojeni hudby a krajinného
vytvarnictvi na bazi asociaci; v prvaim pripadeé stoji za pozornost manyristické vyrazy,
priznacné napr. pro K. Hlavacka (delikatni, hypnotisovat, subtilni), priznacné pro poetiku
secese. Entita ,,largo, narikavé, subtilni, setkané z mlh a mesicnich paprsku, modre zrcadlici
se na tichych vodach “ vyhovuje pozadavkum kladeny na impresionisticky obraz a miize byt
pripadné vnimana i jako slovesny opis impresionistické hudby. Nakolik je tomu tak, mame u
Sovy zachyceny intuitivni program vytvarného i hudebniho impresionismu.

113. ,,0pili chodci jdou naproti a povykuji. Mij boze, tot’ uz pozdni noc; sychravé
uléha na véze, domy, namésti, na jeho horkou hlavu. Ale to vSecko je nejapna, hloupa
episoda.”“ 241. Drobny obrazek nocni Prahy s psychologickym motivem (pocinajici neshody se
Stépankou). Realisticky rukopis.

114. ,,Réano vstava s hlavou mnohem jasnéj$i. Zpiva a hvizda si, a také slunce, jasné,
podzimni slunce prodira se zaluziemi a kresli na stén¢ zluté, dlouhé pruhy. Hvizda si. DuSe je
jako uchlacholena, zkolébana pfemyslenim, Ze je to pouha episoda, nahodild, beze vSeho
vyznamu. / Zaluzie jsou zdviZeny, slunce zatopilo komnatu. A stromy venku na dvofe, jindy
cerné, jsou bilé jinim, lesknou se v slunci, ojinéné dlazba, schody, Zelezna mftize kol zahradky,
cely vyhled je zimavy, i zluté listi blyska, jak na ném roztélo jini. Obléké se pomalu a
premysli o této pouhé, nahodilé episod€.” 242. Dva obrazy podzimniho jitra, prvni interiérovy
a druhy exterierovy. V prvnim stoji za pozornost hra slunce a Zaluzii, v druhém deaktualizace
Cernych stromii a svételna hra jinovatky. Explicitnimi aktualnimi barvami jsou bila a Zluta
(jinovatka a listi). Obrazy jsou smyslove vyrazné, konstituované sensualistickym subjektem, ne
vSak impresionistické sensu stricto.

115. ,,Bude 1épe, ano, bude mnohem 1épe poddati se pfimym dojmiim, chvalit jeho hru,
chvalit jeho interesantni hlavu, jeho sametovy kabat, malebnou vazanku a piedevsim vlasy,
jeho bujné, az na ramena splyvajici vlasy. Mozno, Zze nema vsak takovych vlast; mozno, ze
ma ponckud lysou, jemné zkadefenou hlavu. Také dobte.“ 243. Imaginarni portrét Richarda
k symboliim. Ivo vnima potencialniho soka prizmatem svych vnitinich problémii s muzi (které
probleskly jeho chovanim uz na venkové) a do vnimani a prozivani aktudlni pritomnosti, kterd
ho drive zcela oviadala, se musi nutit.



116. ,,Stépanka, bohudik, neodesla. Bohudik! Stoji pied zrcadlem s rozpusténymi
vlasy a ¢eSe se bilym, lesklym hiebenem. Stoji tu v plné zafi lampy a bily hieben v ¢ernych
jejich vlasech je jako ozdoba, veseld ozdoba ve smuteCnim poli.*“ 245. Obraz divky, cesajici se
pred zrcadlem; oblibeny motiv secesnich autoriu. Dominantou je bily hieben v cernych
vlasech, asociovany na subjektivni pocit hrdiny. Secesni realismus.

117. ,,Seda si do svého koutku, s ptehozenym svrchnikem ptes ramena, hill v ruce, a
na jejim drzadlu otac¢i roztrzité kloboukem.* 245. Realisticky portrét mladika v kresle.

118. ,,Zvatla zertovné a nesmyslné véci a diva se pfi tom na jeji dlouhé, bujné vlasy,
spadajici rovnymi proudy dola az k bokiim. NeZ nyni, veskery ty proudy, bujné a rozlité
kolem hlavy, podchytila levou rukou. Zase je roz¢isla, rozdélila na tfi stejné silné dily a
spletla je v jediny dlouhy, krasny cop, ktery zcela ménil jeji tvainost. U¢inil z ni skorem dité
prvniho rozpuku, zvlastni, vazné dit€ s drobounkymi fadry. Jak to bylo naivni, pohddkové!
Podobna prostym princeznam, drzicim stiibrné lilie v rukou, stéla pfed zrcadlem, aniz védéla,
ze Ivo je okouzlen prave tim.* 246. Pokracovani obrazu 116: dva na sebe navazujici obrazy
divky pred zrcadlem, s rozpustéenymi viasy a s copem. Asociacemi prihlizejictho muze je obraz
obohacen o mentalni folii, jejiz dominantou jsou stribrné lilie. Obraz tim pusobi stylizované,
dekorativné. Secesni realismus.

119. ,,A se spéchem, dovedné a lehce staci cop v zadu na hlave ve vysoky uces, jenz
z ni razem déla moderni krasavici na odiv ulici a svétu. Nez stéle je krasna, jen ze jinak, pel
Cistoty a cudnosti setfen, nddhera ucesu, moderni drzeni hlavy hraje ted’ hlavni roli.* 246.
Posledni faze portrétu divky pred zrcadlem. MuzZeme pritom myslet na profily divek ze
secesnich plakatii, nebot jsme svedky dobové mody v damském ucesu. Realisticky rukopis.

120. ,,VS§ima4 si ted’: ma svétlé Saty pod dlouhym, rudkove Cervenym plastém a na
hlavé snézny, krajkovy, mékce nadivany shawl.” 247. Portrétu divky dominuje cervena barva
plasté a bily sal; spoluminéna je cerna barva viasii, kontrastujici s obéma barvami. Secesni
realismus.

121 ,,Konec¢né Richard piisel. Byl to vysoky, as Sestadvacetilety, ramenaty muz,
zajimavy typem i obli¢ejem. Cerné vlasy mél séesany na obé strany, byly rovné a dlouhé, jak
je nosivali apostolé, a visely volné, zakryvajice usi. Kuceravy kastanovy vous a kniry
zmuznily pohled jeho tmavych, lesklych o¢i, hledicich sméle a zasmusile. Oblicej ten byl
spise divoky, spiSe osklivy nez hezky, ale jakési noblesa v drzeni t€la a hlavy, i neobvykly raz
jeho zevnéjsku budily obecny zajem.* 250. Realisticky portrét mladého umélce. Zajimava je
pro nas moda v uprave vilasu a vousu. PFipomenme si, ze jsme v dobé kolem roku 1900.

122. ,Noc je zimava, chodniky vlhky a v temnych ulicich proviva ostry vitr.*“ 257.
Drobny obrazek podzimniho mésta. Realisticky rukopis.

123. ,,Chodi po vlhkém, prostorném Vaclavském ndmésti, sem a tam, svétla elektricka
roztrousené sviti a kromé toho vSecko zabednéno, pusto, bez ruchu a zivota. Dnes je pusto ve
vétrné noci.” 257. Velkomeéstsky bulvar v sychravém podzimnim pocasi. Obraz je vystaveny na
kontrastu verejného osvétleni a prostoru podle vseho potemnélého. Realisticky rukopis.

124. ,,V poloSerém pokoji uptada se pomalu tma, kvétiny voni zhoustlou, pfili§ tézkou
vuni.“ 265. Potemnély interiér s vonicimi kvétinami. Dekorativni secesni obraz.

125. ,,0Ostatné vecer nelisil se nijak od jinych vecert; lampa je rozzata, rud¢ stinidlo
tlumi jeji svétlo. 266. Dekorativni secesni obraz: lampa v Seru ¢i tmé. Cervené stinidlo je
patrné modni, podobné jako cerveny slunecnik nebo cervené saty.

126. ,,Zna dobfe jeho siluetu, siluetu stfizenou do Sera ulice jeho podivnym
ptevlecnikem, sahajicim az na paty.* 269-270. Plosna vizudlni charakteristika postavy,
motivovand vytvarnou metodou. Secesni realismus.

127.,,0h, slunce, slunce, jasny, modry, hytici podzim nad stfechami a
lomenicemi!* 271. Invokativni obraz, jemuz dominuje implicitni zlut a explicitni modr v prvni
casti vety, implicitni barvy jsou pritomné i v druhé casti. Realisticky rukopis.



128. ,,Sedi sam na ptidé parniku, jimZ za noci a za rytmického Splounani vin jede zas
dom, zpét; je temnd, jarni noc, s biehtll to voni a vSecko, stromy, svétla, tmavé lesy obrazeji
se na hladin€ smutn¢ a vyznamné. / Sedi na ptid¢ parniku, v rukou ma velikou kytici lesnich
kvétin a trav, sesbiranych podél feky, kam seSel pted chvili mezi tancem a kde hotce plakal.
Ted vSak jiz neplace. Sedi vedle jinych mladych lidi na parniku se svou kytici, do niz napadly
pred chvili jeho slzy.” 281-282. Denni sen, vyrazné stylizovany vytvarné, vlastné obraz
mladika s kytici na pride lodi. Secesni realismus.

129. ,,Poprvé snézi. Mlhy jsou rozvéseny nad fekou a na ni dole pod mostem stoji
stavebni lodi s rudymi svitilnami. Je sotva tusit druhy bieh s vizkami, §tity, lomenicemi a se
zubatymi obrysy hradu a velechramu, triiniciho nade v§im. Vse tone v tmé&, snih taje na
chodnicich a vitr prudce zadouva cernou gotickou branou. / Ivo vysel ven a toulal se dlouho
v sadech, popadanych listim. VSe zahnivalo pod zubatymi zdmi a chlad ¢iSel z vlhkych spoust
nastlaného lupeni a haluzi.“ 287. Obraz mésta s rekou v mize, tmé a prvnim snéhu. Vyrazny
vizualni efekt znamenaji rudé lodni svitilny, implicitné kontrastujici s Serem a rozpijejici se
v mize. Tuto entitu povazuji za secesni topos. Rukopis uryvku je prisné vzato realisticky,
prevedeni do vytvarného média vsak pripousti impresionisticky nazor.

130. ,,Pfechazi jako ve snu po délce ulice, prechazi a vecer se pomalu sesetiva; slunce
davno zapadlo a zmizel odlesk na stfechach.” 290-291. Obraz: zasnény muz v Serici se ulici.
Zajimavé je kladeni slunce a lesku in absentia (jako jevu, které behem zasnéni zmizely).
Realisticky rukopis.

131.,,Je Sero. Lampy vrhaji zZluté skvrny do modie tmavého, zamlzeného
vzduchu.” 291. Secesni topos: poulicni lucerny v tmé ci Seru. Entity ,,zlute skvrny “a ,,modre
tmavy, zamlzeny vzduch *“ posunuji obraz do polohy impresivni.

132. ,,Touha jej zavedla do dvora tichého, rozlehlého domu. Nasloucha jako ve snu. Je
bezlidno, zahradky jsou prazdny, holé trsy slunecnic ptfelamany nahybaji se pies zelezné ploty.
Zahony rozryty, a vSude, na drobnych stezkach, po zahonech hnije svadla trava a prudce voni
podzimem. Vlhky chlad ¢isi ze zdi a z rozryté zemé.” 291. Realisticky obraz: opustény
meéstsky dvir se zahradkami.

133. ,,Zajisté to zatici okno, po némz tu a tam pifesunou se stiny a jimz vidéti kus
stropu s Cernym, prelétavym stinem, rytmicky skdkajicim podle pohybt ruky a podle taktu
pomalého napévu, ktery sotva doléta dolt k jeho usim.* 292-293. Pohled zvenci do interiéru;
neuplny obraz je tvoreny pohybujicim se stinem a zvukem. Zarici okno miizeme povazovat za
secesni topos a celou scénu pro umné propracovani za secesné-realistickou.

134. ,,Stoji kdesi v uzké ulicce pod svitilnou. Zastavuje se, aniz o tom vi, a chvili civi
do prazdné tmy. / Jako ¢erny stin objevuje se znenadani vedle n¢ho §tihld, vysoka Zena. Voni
paculim, zdviha zavoj a cely usmév se nahle rozzhavél v o¢ich. / "Pojd’ se mnou,” Septd mu a
zastavuje se podle n¢ho. Je lehce odéna, je ji vskutku zima, tolik zima. A pod svitilnou je
svétlé Sero, do néhoz schvalné nastavuje svij bily, pudrovany oblicej, jemny a
podlouhly.* 292-293. Muz a prostitutka za tmy pod poulicni svitilnou. Lampa a tma je
oblibeny topos secese. Jinak je rukopis uryvku realisticky.

135. ,,Je jiz vecer, prave rozsvitil, v kamnech to praska a jemné¢ kvili, nebot’ vitr
protahuje ulicemi a zaléha do komina. Mald komnatka je cele ozafena Zlutavym svétlem. Je
n¢jak utuln€jsi, nebo po dlouhé dobé Ivo zase vSe dnes uspotadal, urovnal, jak to ¢inivame,
prevanou-li dusi n&jaké ménivé vlivy. 295. Utulny interiér v zimé. Kontrast Zlutého svétla a
tmy (a také kamen a tmy) je oblibenym vizudlnim motivem secese. Jinak je rukopis realisticky.

136. ,,Chodi po pokoji bled, samovar kypi a jeho bzuceni zdviha se do vysoké, stale
vyssi toniny. Je tu také piijemno, teplo, utulno. Venku je vitr a protahuje ulicemi. / Kdosi
klepa na dvefte a Ivo se rychle vzptimuje. Je to plaché, lehké zaklepani, jako kdyz drobny ptak
v kleci rychle zatiepe kiidly.” 296. Pokracovani predchoziho obrazu: interiér se samovarem.



Z estetického hlediska je diilezita metafora zaklepani v druhém odstavci, vytvarejici mentalni
vizualni folii audidalniho viemu. Realisticky rukopis.

137.,,Seda na roh zidle, drzi Salek ukazovackem a palcem, srkd a srka. Vsecko si
prohlizi, drobného gladidtora, urovnané knihy, zelenou skiiil. A svézi vzduch, promiSeny
zvlastni vini, protahuje malou komnatku tu a tam dle pruznych pohybt.” 298. Obraz sedici
divky, rozhlizejici se po mistnosti s Salkem mezi dvema prsty, aktualizovany cichove.
Realisticky rukopis.

138. ,,Takova bolest, zdrcujici a tézka ho uchvatila, Zze poprvé od svého détstvi usedl
na pelest ltizka, zaryl hlavu do podusek a plakal, tiSe a vzlykavé plakal, zatinal prsty
bezmocné a vztekle do mékkych podusek. Hodina tak mijela za hodinou. / V kamnech
dohoftelo a svétld noc hazela bledé svétlo mésice po podlaze i po sténach. Umdlel v trpkém
placi a zcela vysilen usnul. Usnul, a kdyZ se za nedlouho probudil a lampa kdyz svitila
vychladlym pokojem, citil hlubokou litost z utrap smutné své lasky.* 303. Muz, placici
polosedeé na lizku, je jisté netradicni obraz, jeho secesnost je vsak dana interiérem, kde
kamna, lampa i mésic jakozto kontrast k tmé patri k priznacnym motiviim.

139.,,V neupravném obleku, bez kravaty, cely zarostly, s kajicnym, sivé bledym
obli¢ejem stanul jiz za n¢kolik dnii se spéchem stihané¢ho v byt¢ virtuosové. /.../ VSecko
jésalo venku toho dne ve vloccich, v slunecnim jasu a on byl tak ubohy ¢lovék, zbloudily,
ktery smutnou 1zi lasky — tolik a tolik sdm se zranil.“ 308. Ramcovy obraz, tvoreny postavou
smutného, zanedbaného muze a slunecnym pocasim se snehovymi viockami. Realisticky
rukopis.

140. ,,Sei se a ¢lovek jde unaven, jako by $el po bahné houpavém a plném par, kroky
umdlévaji, je noc a silnice se bélave Sefi do dalky — a ted’ uz nelze premyslet — tinava nas
vzpamatuje.“ 312. Obraz je tvoreny dvema foliemi: redlnou, zachycujici unaveného muze
v soumraku, a mentalni, asociujici okoli k blatum. Entita ,,silnice bélavé se Serici do
dalky ““ vyhovuje narokiim na impresionisticky obraz.

141. ,,Dny od rana k veceru jdou slunné a tiché a jeho stalym privodcem stal se
prekrasny chrt, kterému se asi n¢jak zalichotil, Ze se ho jiz nespousti. JeSitny, marnivy chrt,

s elegantnim télem; jeho ZlutoCervenava srst hezky se hladi rukou, vézici v teplych jelenicich.
Kazdy piskot a zalichoceni piivadi jej v podivné vytrzeni, pfinasi mu chvéni a divocejsi tlukot
srdce. A sedi-li na netknutém, ¢isté bilém, umrzlém sn€hu, jeho Siroky, vypiaty hrudnik, jeho
krasna hlava a zdvizeny ohon upouta chvili a ¢as tak Iépe ubihd, ubihd...“ 374. Realisticky
obraz: muz s chrtem na snéhu. K dominantam patri mimo barvu psi srsti i jelenicové rukavice,
které zaznamendame v okamziku kontaktu s telem psa.

142. ,,Lampa mnohdy jiz dohotiva. Chrtik davno lezi v nohach postele schoulen na
pokryvce. A hlavou jesté tahnou poSetilé sny o tom, co minulo s jarem a létem; a v srdci je
plno novych nadgji a bolestného napéti tviiréich i snivych okamzik(.“ Zdnrovy vjev: muz a
chrt v loznici. Jde o posledni vety romanu. Ivova pocinajici katarze by nam neméla zastrit
skutecnost, ze ve vztahu ke Stépance to byl on, kdo selhal, protoze nedovedl prijmout jeji roli
emancipované zeny. Realisticky rukopis.

Realismus a impresivni minimum

Na zacatku jsme tekli, Ze pokud bychom za ,,impresi* povazovali jakykoli dojem a néladu,
mohli bychom za impresionismus pokladat kazdou entitu typu ,,M¢él dojem-x* nebo ,,M¢l
naladu-y* (,,M&l dojem-x, Ze ma naladu-y*). Rekli jsme také, ze explicitni tvrzeni dojmu ¢i
nalady nepovazujeme za impresionistickou, nybrz za prediskursivni, resp. realistickou entitu,
a ze za impresi ji miZzeme povazovat jen v rdmci lingvistického ptistupu k textu. Nas piistup
je vsak literarné-esteticky. Zustava ptitom otazkou, co slovnikové definice vlastné rozuméji
,barevnosti textu“ a co se tim vyrazem mini, zda jde totiZ o ptimé, nebo pienesené



pojmenovani. V prvnim piipadé by §lo o explicitni slovni znaky pro barvy a barevnost v co
sluchové, hmatové nebo ¢ichové; pokud jde o sluch, spadaly by sem 1 eufonické a rytmické
kvality textu.

Abychom dodrzeli jisté hranice, dané nasim modelem (kterym je aplikace
vytvarnického paradigmatu na literaturu, protoze v pfipad€ impresionismu jde o transfer
pojmu z vytvarnictvi), budeme se drzet ,,sttedniho pasma‘ moznosti, to znamena, ze pod
pojem ,,barevnost textu* fadime

1. pfedevsim slovy explicitné vyjadiené barvy, barevnost, odstiny, svételnost a
Serosvit;

2. implicitné slovy minéné barvy, kde vyrazy ,,trava“ a ,,zelend trava“ jsou
ekvivalentni, pfi¢emz ani jedna z téchto variant nezakladd impresionismus;

3. jiné kvality nez zrakové, tedy sluchové, taktilni (dotekové) ¢i haptické (hmatové bez
dotykani), ¢ichové a chutové, které jsou v slovesném dile realizovatelné, podfazujeme pojmu
senzualismus. Ten se ndm $tépi na senzualismus realisticky a impresionisticky.

Budeme se ted’ vénovat obraztim, které néjakym zptsobem stoji na pomezi realismu a
impresionismu, a pokusime se posoudit, zda a nakolik vyhovuji naSim pozadavkiim na status
»impresionisticky obraz*“. Obrazy uvedeme pod ¢isly, s jakymi jsme je uvadeli v korpusu 1-
142 (Obrazy a fyzioplastické entity) a pod kterymi jsme je komentovali. Nase predstava je
takova, Ze existuje uréité intuitivni minimum kvalit, které zadany status napliiuji. Rekli jsme,
ze obraz typu ,,zelena trava“ impresivni minimum nenapliiuje. Aby obraz ,,zelené
travy* prekonal status realismu, musi ziejme

A. bud’ k jeji inherentni, bézné vlastnosti pridat dalsi diferencujici charakteristiky,
které by odlisily ,,tuto travu® od ,,travy viibec*“(pfechodné od trvalého, jedine¢né od
obecného). Takovou kvalitou by mohly byt napt. barvy zépadu, které se na travu kladou (jako
u Sovova obrazu A). Vyraz ,,zarosend trava“ je konven¢ni a impresivni minimum nenapliuje
(= trava + rosa); nebo

B. k jednotlivé entité ptidat dalsi, prostorove s ni spjaté entity, které ji zacleuji do
Sir§iho kontextu vétsich, vizualné vyraznych ploch, ptsobicich ve svém uhrnu dekorativné
(jako u Sovova obrazu B).

V rdmci pojmu ,,secese* jde o posuny na vnitini plose modelového trojihelnika A —
B — C smérem k vrcholim ,,naturismus® (A) nebo ,,ornamentalismus® (B). Vidéli jsme vsak,
ze neni vylouceny ani tieti typ posunu, totiz k ,,symbolismu* (C).

Podivame-li se touto optikou na obraz

81. ,,Jaka to nalada, skorem podzimni!*“, musime trvat na svém piedbézném tvrzeni, ze
entita ,,podzimni nalada* nezaklada status impresionismu. Aby naplnila impresivni minimum,
musela by byt ,,podzimnost* nalady ptiblizena dalsi charakteristikou nebo charakteristikami,
které by ji odlisily od ,,podzimni* nalady ,,viibec. Obraz 81 je tedy realisticky.

Podivejme se s intuitivni pfedstavou impresivniho minima na obraz

86. ,,Nekolik pst stéka ve statcich a zemée se leskne pod mési¢nim svétlem. Nad
lukami se zdvihlo plno bilych par. Rekli jsme, Ze vytvarny ekvivalent entity ,,nad lukami se
zdvihlo plno bilych par* mize byt realisticky i impresionisticky, avSak verbalni obraz ,,bilé
pary* ze impresionisticky neni. Dale Ze entita ,,Juka® je signovana realisticky a neklade
barevny rozdil mezi louku vecer a louku v noci, mezi louku ve tmé a louku pod mési¢nim
svétlem, a Ze rovnéz ,,pary* pod mési¢nim svétlem nejsou jen ,,bilé“. Entitu ,,zemé¢ se leskne
pod mésicnim svétlem* jsme kvalifikovali jako dekorativné secesni. Obraz ziejmé patii do
mnoziny A-D (obraz B; ,,ideové a dekoracni véci®), métitko impresivniho minima vSak
nenapliuje. Jedna se tedy ve svém thrnu o secesni realismus.

Prozkoumejme nyni zbyvajici obrazy, které jsme v predchozi kapitole predbézné
vymezili jako aspirujici na status ,,impresionisticky*. Jejich pfikladem by mohl byt obraz 21,



obsahujici entitu ,,zelenavé fialovy*. Ta pfidava k béznému realistickému vyrazu
,flalovy* diferencujici ptidomek ,,zelenavé* a splituje tim narok, ktery jsme pro
impresionismus reklamovali v tivodu této kapitoly. Jde o obraz ,,impresivniho minima®,
obsahujici dvé charakteristiky, splyvajici v jednom ohnisku.

Impresivni minimum jako rozhrani klasifikace

V této kapitole vyc€lenime z korpusu 1-142 ty obrazy, které n¢jakym zptisobem piekracuji
status bézného realistického obrazu. Zvyseny pocet obrazii v Sovoveé romanu piitom
povazujeme za znak literarni secese, a v tomto smyslu jde o text souméfitelny

s Wojkowiczovou Gerdou i s Macharovou Magdalenou. Za impresionisticky verbalni obraz
povazujeme takovy, ktery splituje estetické naroky na ,,impresivni minimum®, jak jsme je
vymezili v pfedchozi kapitole. Obrazy, které k této ,,minimalni kvalité¢* ptidavaji kvality dalsi
(ptedstavme si modelovou opozici ,,zelenavé fialova vlhkost® versus ,,zelenave fialova para®)
aspiruji na ptivlastek ,,impresionismus v silné verzi“. Bylo by mozné namitnout, Ze si
pociname svévolné, kdyz Sovovu ,,mimezi“ méfime vytvarnym méfitkem, které je ve
skutecnosti jen predstavou recipienta. Proti této namitce, kterou nechceme podcenovat, se
muzeme branit tim, ze takové méfitko si ur€il A. Sova sam, a to mnozinou obrazi A-D, o niz
jsme pojednali v kapitole Obrazy obrazii v Sovoveé romanu. Odvolavat se na vytvarnou
ptedlohu, nebo na pfedlohu redlnou, je v ptipad¢ slovesného dila arbitrarni. V posuzovani
jednotlivych ptipadu a klasifikacnich rozdili mezi nimi vSak ptipousStime subjektivismus, a to
zejména tam, kde se rizné entity jednoho, ale SirSiho obrazového ramce scitaji v jednotném
nazoru. Jde o nutnou dan intuitivniho méfitka estetického modelu. Nékteré z nize uvedenych
entit tedy mohou patfit spiSe do mnoZziny pfisti kapitoly (Impresionismus v silné verzi), a jako
takové je 1 pojedname.

1. ,,Je tak krasna ta jeji aristokratickd hlava s jemnym zahnutym nosem a zlatohnédymi
kadefemi, se rty barvy odkrytych jahod na Zhavém slunci.* Rekli jsme, Ze entita
,aristokratickd hlava s jemnym zahnutym nosem* je dekorativni. ,,Zlatohnédé
kadete* napliuji nasi predstavu impresivniho minima, kdezto ,,rty barvy odkrytych jahod na
zhavém slunci* hodnotime jako impresionistické v silné verzi. Chceme-li tento piiklad
modelové kvantifikovat, pak rty ptisobi a) barvou jako jahody, b) jahody na slunci, c¢) odkryté
jahody, d) na zhavém slunci. Obraz tedy obsahuje Ctyfi charakteristiky, splyvajici v jednom
ohnisku.

11. ,,Stezka protinala jiz na nékolika mistech onu Sirokou, klikaté tahnouci se cestu.
Kopec byl vysoky. Kolem stezky bujné kvetly tu a tam trnky a Sipkové kete kréici se pod
liskami a btizami. /.../ Bylo ticho a podivny vlazny vecer svétle seSetely jeste, ale vrhajici
dlouhé, temné stiny.* Rekli jsme, Ze jde o dynamicky obraz parku, kde dieviny ptisobi
dekorativné, stejné jako ,,dlouhé, temné stiny*. Tyto kvality jsou realistické. Zavér sekvence
piekracuje naroky na impresivni minimum: entita ,,podivny vlazny vecer svétle seSetely* kiizi
haptickou, psychologickou a odstinéné barevnou charakteristiku. Kvalita ,,vrhajici dlouhé,
temné stiny* je k oné synkretické ptidruzend, sbiha se k témuz ohnisku, avSak nesplyva se
s nim.

15. ,,M¢la zlaty kiizek na ¢erné stuze okolo bilého krku, makové cervené, piiléhavé
Saty. / Ivo se jim hluboce uklani, kdyZ odchézeji. Viima si Stépancina oka, velikého, temné
modrého v dlouhych, ¢ernych brvach, ptsobiciho divné nad rozpuklymi, drobnymi rty barvy
dozralého sipku, vskutku divné, az pohadkove, pti uzasné bélosti drobnych zubi a pfti té
trochu smélé linii nosu, nevelkého sice, ale jemné zahnutého se zvlastnim, rizovym,
prodlouzenym chiipim.* Jako impresionistickou v silné verzi chapeme entitu ,,rozpuklé,
drobné rty barvy dozralého Sipku* (které ptisobi ,,az pohadkové®). Od kvantifikace
impresivniho minima timto ptikladem pocinaje upoustim.



17. ,,Tusil slunce tonouci v mlhach zpod zaclon, v komnaté, kterd mu byla
vykézana.“ Rekli jsme, Ze v thrnu (s aktualng vynechanymi pasazemi) jde o realisticky obraz,
v némz entitu ,,tusil slunce tonouci v mlhach zpod zaclon* hodnotime jako impresionistickou,
a to na vnéjsi hranici impresivniho minima. Jde tedy ,,impresionismus v silné verzi®.

18.,,V nesmirné vysce jasalo to mnozstvi drobnych, neutuchéavajicich hlasti sem tam
krouzicich skfivant, spoustéjicich se nad pole, jemné zelend a zadychana mlhou. Vlastovky
padaly smélymi oblouky az k vinam rybnika a rozstiiknuty pruh vody blyskal jeden po
druhém vinive a jako vécna hra opakujici se do nekonecna.* V rozsahlém realistickém obraze
jsme vyclenili jeho zaveérecnou pasaz jako aspirujici na status obrazu impresionistického. Jde
jmenovité o entitu ,,pole, jemn¢ zelena a zadychana mlhou®, naplitujici narok impresivniho
minima, a entitu ,,rozstiiknuty pruh vody blyskal jeden po druhém vinivé a jako vécna hra
opakujici se do nekonecna®, kterému ptiznavame status ,,impresionisticky obraz v silné verzi®.

19. ,,0dtud bylo vidéti vinivé kopce k vychodu, bily pruh silnice v modrajici se dalce a
chatrce blizké vsi. Jen nékolik vétsich domkii — a malo, asi tfi, ¢tyfi jednopatrové — tisnilo se
pod lesem a jich ptidy obraceny byly na riizné strany. / Toulal se tak celé rano, n¢kolik hodin.
/ Ve zvlastni lehké naladé pak usedl k snidani, cely urousan, rozcuchan a pottisnén vonici,
tekutou pryskytici.“ V rozsahlé realistické pasazi jsme vyclenili entity ,,bily pruh silnice
v modrajici se dalce™ a ,,ve zvlastni lehké naladé¢, urouséan, rozcuchan a pottisnén vonici,
tekutou pryskytici® jako aspirujici na status ,,impresionisticky obraz‘. Miizeme je povazovat
za silnou variantu impresionismu.

21. ,,Prochéazela s nim vSecky komnaty, pfili§ pohodIné a jednoduse zatizené, dosti
vkusné, veliké a vysoké, tak Ze vyhlizely aristokraticky, s vysokymi okny a s tolika svétlem
na tmavém, elegantnim, ale obvyklém nabytku, na garniturach kiesel, tu temné rudych, tu
jahodovych, tu zelenavé fialovych.” Na zacatku jsme fekli, ze vyraz ,,zelenavé
fialovy* aspiruje na status ,,impresionisticky*, a v predeslé kapitole dodali, Ze ve smyslu
impresivniho minima.

28. ,,Skakala ptes vlhka, dosud neodvodnéna travnata mista a Zemlova barva jejich
Satll ménila se sluncem do stfibrohnéda.” Vyraz pon¢kud rozsahlejsiho realistického obrazu
»Zzemlova barva jejich Sati ménila se sluncem do stfibrohnéda“ povazujeme za
impresionisticky v silné verzi.

31.,,V zazloutlém svétle veCernim sedéla u okna stara babka a dfimala unavena.
Ptihnala pted chvili housata z trdvniku, na némz pasla celé¢ odpoledne se zlutym vrbovym
proutkem v ruce.“ V rozsahlém realistickém obraze jsme vytkli vyraz ,,zazloutl¢ svétlo
vecerni“ jako aspirujici na status ,,impresionisticky*, ted’ dodavame, ze ve smyslu
impresivniho minima. Entita ,,zluty vrbovy proutek* obsahuje redundantni udaj o barvé, ktery
pusobi dekorativné, zejména v propojeni s barvou vecerniho svétla (,,zaZloutlé*) a prekracuje
funkce realistického zobrazeni ve smyslu secesniho realismu.

32. ,,Venku bylo Sero a mésic obetkaval vSecko mékce zamlzenou modii. Vzduch stal
prusvitné modravy nad zitnymi lany; obrysy stromd, chalup a kit kreslily se v dalce i matné
stiny postav a véci. / Cesta bélela se pfed nimi.“ Vyrazy ,,m¢sic obetkaval vSecko mé&kce
zamlzenou modii* a ,,vzduch stal prisvitné modravy nad zitnymi lany* jsme hodnotili jako
dekorativni a impresionistické. Za pozornost stoji i entity ,,obrysy* (matné obrysy véci) a
,belajici se cesta®, které jsou ve svém kontrastujicim spojeni dekorativni a presahuji funkce
béZného realistického zobrazeni; jejich realismus je tedy ,,secesni®. Odstinéni uvnitt velkych
barevnych ploch napliuje pozadavek impresivniho minima (,,mékce zamlzena modi*,
,prusvitné modravy®).

34. ,Na pravo, pod dusnym Serem stiibfil se trochu rybnik a opozdéna kachna, ted’
intensivné bila, vedle biehu ryla sviij krk do husté travy.© Rekli jsme, Ze sloZen4 entita
,intenzivng bila kachna“ na “stfibfité hladin¢ rybnika” tvofi dekorativni obraz, jehoz
impresionismus® budeme muset zvazit. Aplikujeme-li na néj nyni stanovena métitka, vidime,



7e obraz ,,pod dusnym Serem stiibfil se trochu rybnik* neptekracuje hranice impresivniho
minima. Jednotlivé entity v ném nesplyvaji, nybrz sbihaji se k jednomu ohnisku ve smyslu
velkych ,,barevnych* ploch (obraz B Sovovy typologie).

36. ,,Stala celd nachem polita v studeném meési¢nim svétle, co Ivo ji chlacholil. Vétrik
¢echral ji vlasy. Oddychovala rychle a srdce busilo ji tak prudce, Ze Ivo slySel rychly ten tepot
dlouho jests, dlouho a dlouho jesté tehdy, kdyz blizili se k domku, kde Stépanka
bydlila.“ Rekli jsme, Ze entita ,,nach v studeném mési¢nim svétle” je impresionisticka (a
rovnéz tak ,tlukot div€ina srdce v no¢nim tichu®). Obraz pied zdvorkou zafazujeme mezi
,,s1Iné* (zatimco obraz obsazeny v zdvorce mezi obrazy impresivniho minima). Entitu
,meésicni — svétlo® vnimame jako slozenou (mésic ,,nahote™ na obloze a svétlo ,,dole® na
tvari). ,,Nach* tvare ozareny (pod) mésicem dava specifickou barvu (stejného tadu jako
,»zelenave fialovy®), takze vysledny obraz mize obsahovat tfi entity, vzajemné splyvajici a
»opalizujici.

37.,,A housle bylo slyseti dlouho do noci po rozlouéeni se Ivové se Stépankou. Vie
utichlo, vSecko seSefelo pod mésicem. Je dobte vylozit se s okna, vyvySeného nad stromy, kie,
chatr¢e, nad mrtvé cesty parku, nad Sumicim vodopadem a nad terasou, bélici se piskem. Listi
jemné $umi u hlavy a prudkymi vinémi pozdviha se neznamy Zivot rostlin a stromd.* Rekli
jsme, Ze scéna zachycuje vyraznou chvili, ale Ze neni nutné impresionistickd. NasSe predbézna
charakteristika pfitom implikuje, Ze obraz stoji na pomezi realismu a impresionismu. To je
zfejme nejen u Sovy Casty ptipad. Housle, znéjici noci, jsou realistické, stejné jako entita ,,vSe
utichlo®. Vyraz ,,vS§ecko seSeielo pod mésicem* je diferencovanéjsi, protoze klade kontrast
mezi svétlem a Serem, mésicem v uplitku a Serem pii zemi. ,,Mrtvé cesty*, ,,Sumici
vodopad* ani ,,prudké viing* impresionistické nejsou, entita ,,listi jemné Sumi u hlavy* v§ak
pridava k ,,Suméni viibec* individualni charakteristiky (jemn¢, u hlavy), které¢ jsou jedinecné a
vyhovuji ndroktim impresivniho minima. Neméli bychom piehlédnout ani celkovy pocet
smyslovych kvalit, které obraz 37 obsahuje a které ho kvalifikuji jako senzualisticky. Obraz
tedy stoji na pomezi realistického a impresionistického senzualismu, je realisticky s nékterymi
impresivnimi momenty.

38. ,,Kun volné cvalal a po kazdém zahoupnuti leskly se knofliky jeji bluzy a zarudlé
vlasy plély jako Cerstva borova ktira.” Vyraz ,,zarudl¢é vlasy plaly jako Cerstva borova
ktra® povazujeme za impresionisticky v silné verzi, entita ,,knofliky lesknouci se pii kazdém
zahoupnuti kon¢* napliiuje pozadavek impresivniho minima (jedinecny jev spjaty prave
s touto jizdou na koni).

39. ,,Na terase nastalo tiché parno, hmyz bzucel a slunce vrhalo nejmensi stiny pred
polednem. Ivo pocitoval vedle Luly zvlastni tiseni a jeho zdvoftilosti znély neohrabanou,
béazlivou stiizlivosti. Rekli jsme, Ze entita ,,tiché parno® spojena s ,,bzu¢enim hmyzu* je
smyslové plasticka, ne vSak nutn¢ impresionistickd. To ziejmée implikuje, Ze celkem vyhovuje
pozadavku ,,impresivniho minima®. Znamena totiz synkrezi audialni a haptické kvality, ktera
naplnuje diferenci ,.tato entita versus entita vitbec* (,,tichost* neni inherentni vlastnosti
»parna‘).

44. , Pahorky, splyvajici v dalce s oblohou®, ,,0slniva bélost stranek v knize*.
Realistické obrazy, nenaplitujici pozadavek ,,impresivniho minima®, které mtizeme hodnotit
jako ,,dekorativni“(tedy jako secesni realismus).

47. ,Jasnéni prosiv€lé oblohy*, ,,vlazné fialové se dni*. Obrazy jsme klasifikovali
jako impresionistické, dodejme, Ze ve smyslu impresivniho minima.

50. Obraz rana s ptivlastkem ,,vonné, vlazné fialové*. Obraz jsme hodnotili jako
aspirujici na ptivlastek ,,impresionisticky*, doddvame, ze ve smyslu impresivniho minima.

57. ,,Stépanka kra¢i obvyklou prochazkou po cesté prostfené mihotavymi stiny,
uléhajicimi po celé §ifi jako zeleny brokat. / Drzi v ruce za stuhu Siroky, bily slamény klobouk,
jeji sat je bily, cely zjev je intensivné bily na ptade¢ rostlinné zelen€ a ¢ist€ modrého



nebe.” Entita ,,cesta prostfend mihotavymi stiny, uléhajicimi po celé §iii jako zeleny
brokat™ je impresionistickd v silné verzi. Entita ,,(div€in zjev) intensivné bily na ptidé
rostlinné zelen€ a Cisté modrého nebe* je secesné-dekorativni (odpovidajici varianté B
Sovovy typologie).

58.,,Tun, kde lezely veliké penize slunce, prosivané bfizami a olSemi‘. Sekvenci jsme
hodnotili jako impresionistickou, a entitu ,,(rozmluva) kvetla karminové jako hluchavky* jako
aspirujici na status ,,impresionisticky*. Prvni ted’ zhodnotime jako impresionismus v silné¢
verzi, druhou jako napliiujici pozadavek impresivniho minima.

59.,,VSe naplnéno medovou vini tichého, zamlklého parku, Sumného nejjemnéjSim
poletem drobného hmyzu a chvénim listi, hrajiciho pfechody z tvrdych do mékkych zelent,
vie bylo sladéno s jeho podivnou laskou a on si v§iml této shody.* Rekli jsme, Ze vyraz , listi,
hrajici prechody z tvrdych do mékkych zeleni* nechapeme jako impresionisticky strictu senso
a podobn¢ i termin ,,sladéno®, signujici projekci citu do reality. Zatadime-li vSak prvni z nich
do mnoziny entit ,,impresivniho minima®, nenarazi to snad na zasadni odpor. Termin ,,sladéno
s jeho podivnou laskou‘ povazujeme naproti tomu za symbolicky (nesenzualisticky). Entitu
,medova viing tichého, zamlklého parku* jsme hodnotili jako impresionistickou, dodejme, Ze
ve smyslu impresivniho minima.

62. ,,Zatim se Upln¢ sesetilo. Venku na vesnici zaznéla viestiva trubka a udery
tureckého bubnu, jimzZ svolavano k loutkové produkci. Zvuky se nesly udolim jako roztrhané
a rozbité o hrany skal a vla¢ené hustymi stromy a kiovinami.“ Rekli jsme, Ze charakteristika
zvuku nezaklada nutne status ,,impresionisticky obraz“. Nyni dodavame, ze naplituje normu
,impresivniho minima“ (synkreze zvukovych a zrakovych kvalit, ktera je individudlni a
momentalni; charakteristika zvuku obsahuje klimax tfi entit: roztrhané — rozbité — vlacené,
avSak jen dvou objektl: hrany skal + stromy a kioviny). Zaroven je patrny jisty symbolismus.

63. ,,Vecer byl zalit mésicem, ktery stal cely bily nad vapennou skalou pod lesem, ale
dole bylo jemné modro, pohadkové a tiché.“ Rekli jsme, e charakteristiky obrazu jsou
secesn¢ dekorativni, ne vSak nutn¢ impresionistické, a Ze ani entita ,,jemné modro* nezaklada
status ,,impresionisticky* strictu senso. Ted’ dodavame, Ze ,,jemné modro, pohddkové a
tiché* splituje pozadavek impresivniho minima. Obraz se symbolickou piimési vyhovuje
charakteristikdm obrazii A-D (kapitola Obrazy v obrazech, Sovovy ,,ideové a dekorativni
véci®), konkrétné obrazu B (feSeni ve velkych barevnych plochach), a patti do kontextu ,,post-
realistické malby* (v tomto pfipadé malby slovesné). Jedna se tedy o secesni realismus
s impresivnim momentem, spliujici pozadavek impresivniho minima.

64. ,,Stfechy byly modré a kiovi a stromy v pozadi, ¢erné a nejasné obrysy vseho
tonuly v mlze, ktera basni tak velkolep¢ i v plochych, mrtvych rovinach a da tusit mosty,
tmava cimbuii a fady obrovskych lodi.* Rekli jsme, Ze zabarvenost stfech a dalsich véci do
modra ani nejasné obrysy véci a mlha nezakladaji nutné¢ impresionisticky status obrazu. Jde o
feSeni ,,ve velkych barevnych plochach®, které oznacujeme jako secesné-dekorativni. Jde tedy
o secesni realismus s jistym posunem k symbolismu.

66. ,,Mé&sic byl takovy, jakoby chtél svadeti pohadkové divy. Nikdo jej diive nevidél.
Az ted’ visel bledé-modry a svétly zrovna nad divadlem a mezi vétvemi lip, které ho drzely se
vSech stran a objimaly. /.../ "Takovy mésic po celou cestu dival se mi do okna mého vagonu,
kdyz jsem pted davnem kamsi jel. A lesy pod nim byly hedvabny a tonuly ve velice svétlych
mlhach.“ Rekli jsme, Ze entita ,,bledé-modry a svétly mésic visici mezi vétvemi lip“ je secesni,
ne vSak nutné impresionisticka. Dodavame, Ze jde o secesni realismus, podobné jako u obrazu
,»lesy pod nim (tj. pod mésicem) byly hedvabny a tonuly ve velice svétlych mlhach®. V obou
ptipadech jde o feseni ,,ve velkych barevnych plochach® (typ B), druhy ptipad vSak
odstifiujicimi vyrazy ,.,hedvabné* a ,,tonuly* (o lese) napliuje pozadavek impresivniho
minima. Jde tedy v tuhrnu o secesni realismus s nékterymi impresivnimi momenty.



69. ,,Sivé, zarudlé(listi)*. Rekli jsme, Ze entita aspiruje na status ,,impresionisticky*,
nyni doddvame, Ze ve ,,slabé verzi“ (impresivni minimum).

72.,,Vse umdlivalo Sifenim teplych viini a neproniklého ticha, parny den, ospaly jeste
a pln mdloby potacel se lesem, blouznivou naladou polosnény naplnén byl udol.“ Rekli jsme,
ze entita ,,blouznivou naladou polosnény udol* explikuje tfi ,,impresionisticka* abstrakta
(ptfedevsim ,,ndladu’) a ukazuje smérem ,,extenzivniho impresionismu®. Zarovei je patrny
Jjisty symbolismus obrazu. V souctu s entitami ,,teplé viiné* (synkréze Cichovych a haptickych
kvalit), ,,neproniklé ticho* (audialni a hapticka kvalita) a ,,parny den, potacejici se pln mdloby
lesem* (haptické, psychologické a vizualni kvality; pfimés symbolismu) se thrnny obraz
posunuje do hranic impresivniho minima.

76. ,,...bela se uplnék; je mdly, jako prasvitny papir, napiaty na kotouci, za nimz
jakoby hotelo b&lomodré svétlo. Rekli jsme, Ze obraz je v kazdém piipadé secesni (ploiné a
dekorativné vyvedeny) a impresivni svou mentalni folii. Nyni mu pfisoudime status
mimpresionismus v silné verzi‘.

79. ,,Vsichni zdali se opilymi sluncem a §itkou rozloh, které bylo zfiti zihané
pteletnymi, obrovskymi stiny a lemované tratici se jemnou mlhou. Cely kruh obzoru byl ji
stejnomérné zavat jako Sedivym, jemnym popraskem, ktery v nedohlednu se ztracel a staval
se neproniknutelnym.* Rekli jsme, Ze obraz vykazuje tendenci k vytvarnym detailéim (zihani
stiny, jemnd mlha, Sedivy ,,poprasek v dalce neprihledny), které vsak nejsou nutné
impresionistické. Dodavame, ze pozadavek impresivniho minima tu nebyl naplnén. Jde tedy o
secesni realismus. Cely obraz, jak jsme ho uvedli v kapitole Obrazy a fyzioplastické entity,
byl naproti tomu konvencné realisticky.

80. ,,Vyhlizel jako bila, pohybliva skvrna ve svych nankynovych Satech®. Esteticka
dominanta §irsiho realistického obrazu, kterou jsme hodnotili jako impresionistickou,
dodavame, ze ve smyslu impresivniho minima.

84. ,,.Do biezového haje zacinaji prSet ohnivé spousty zapadajiciho slunce, na bilé,
loupajici se kiife plapola zlato a listi se chvéje barevnymi odlesky. Jeho klobouk, jeho htil a
jeho mansety, vSecko hofi tim podivnym zlatem.* Obraz biezového haje v zapadajicim slunci
jsme hodnotili jako aspirujici na status ,,impresionisticky*, nyni dodavame, zZe jde o
impresionismus Vv ,,silné verzi“. Odlesk na ¢astech Ivovy garderoby tvoii klimax svételného
efektu.

85. ,,Na jejich bilych prstech spocinuly stiny vecera, hraly v o€ich a sklouzaly po
hladké béli jejich Satii.“ Obraz jsme hodnotili jako aspirujici na status ,,impresionisticky*. Jde
o impresionismus Vv silné verzi.

91. ,,Koleje hoti, domy hoti kolem pod paprsky poledniho slunce, je parny, mdlobou
prosyceny den.” Rekli jsme, Ze jde o Zanrovy obraz, v némz uvedena sekvence aspiruje na
status ,,impresionisticky* (spojeni vizualni vnému s haptickou a psychickou kvalitou), ale ze
prevedeni do vytvarného obrazu nevylucuje realismus. Nyni konstatujeme, ze jde spise o
realismus nez impresionismus.

107. ,,Ale jsou-li veCery jasné, ony Cerstvé, svézi podzimni vecery, kdy obloha zda se
hlubokou, temné modrou a pod ni vSecka svétla roztékaji se mlécnou, magnesiove zbarvenou
zafi...” Obraz jsme hodnotili jako vyhovujici poZadavkiim na impresionisticky obraz, miizeme
mu piiznat status ,,impresionisticky v silné verzi®.

109. ,,Obrysy Hrad¢an vyplyvaji neurcité do Zluté Seré¢ho, zdpadniho nebe. Blizsi
budovy ¢ernéji vystupuji a obraz nehnuté se zrcadli i se svétly v temné fece.” Obraz jsme
hodnotili jako aspirujici na status ,,impresionisticky*. Ve svém tthrnu mize byt povaZzovan za
impresionismus v silné verzi, ktery vznika souctem vétsiho poctu impresivnich minim.

112. ,,Largo, natikavé, subtilni, setkané z mlh a mési¢nich paprskli, modfe zrcadlici se
na tichych vodach®. Rekli jsme, Ze sekvence vyhovuje pozadavkéim kladenym na



impresionisticky obraz a Zze mize byt vnimdna i jako slovesny opis impresionistické hudby.
Jde o impresionismus v silné verzi.

131.,,Je Sero. Lampy vrhaji zZluté skvrny do modie tmavého, zamlzeného
vzduchu.* Rekli jsme, Ze entity ,,zluté skvrny (lamp)“ a ,,modie tmavy, zamlzeny
vzduch* posunuji obraz do polohy impresivni. Mtizeme dodat, ze obraz ,,Jlampy vrhajici zluté
skvrny do modie tmavého, zamlZzené¢ho vzduchu* zakladé impresionismus v silné verzi.

140. ,.Silnice se bélavé Seii do dalky*. Rekli jsme, Ze tato entita vyhovuje narokiim na
secesni obraz, dodejme, Ze nejen svym dekorativismem, ale 1 kvalitami impresivniho minima.

Impresionismus v silné verzi

V ptedchozi kapitole (Impresivni minimum jako rozhrani klasifikace) se nam v ramci
jednotlivych obrazt dostaly nad prah impresivniho minima nékteré verbalni entity, které
mizeme klasifikovat jako literarni impresionismus v silné verzi. Pfipomenime si, ze
impresionistické v silné verzi jsou pro nas ty obrazy, které¢ ke kvalit¢ impresivniho minima,
napt. k entité ,,zelenavé fialovy“, ptidavaji kvalitu dalsi, napft. ,,zelenavé fialovéa vlhkost®.
Obraz ,,zelenave fialova para“ by se nad prah impresivniho minima nedostal. Obraz ,,fialova
para“ je oproti obéma piedchozim ptipadim realisticky. Jako impresionismus v silné verzi
jsme klasifikovali nasledujici entity:

1. ,,Rty barvy odkrytych jahod na Zhavém slunci®.

11.,,Bylo ticho a podivny vlazny vecer svétle seSetely jesté, ale vrhajici dlouhé, temné
stiny.*

15. ,,Rozpuklé, drobné rty barvy dozralého Sipku* (které plisobi ,,az pohadkove®).

17. ,,Tusil slunce tonouci v mlhach zpod zaclon®.

18. ,,Rozsttiknuty pruh vody blyskal jeden po druhém vinive a jako vééna hra
opakujici se do nekonec¢na®.

19. ,,Bily pruh silnice v modrajici se dalce®, ,,ve zvlastni lehké naladé, urousan,
rozcuchén a pottisnén vonici, tekutou pryskyftici®.

28. ,.Zemlova barva jejich $att ménila se sluncem do stfibrohnéda“.

36. ,Nach v studeném meési¢nim svétle*.

38. ,,Zarudl¢ vlasy plaly jako Cerstva borova ktra®.

57. ,,Cesta prostfena mihotavymi stiny, uléhajicimi po celé $ifi jako zeleny brokat™.

58.,,Tan, kde lezely veliké penize slunce, prosivané biizami a olSemi“.

76. ,,...b¢la se Uplne€k; je mdly, jako prisvitny papir, napiaty na kotouci, za nimz

jakoby hotelo bélomodré svétlo.

84. ,,.Do biezového haje zacinaji prSet ohnivé spousty zapadajiciho slunce, na bilé,
loupajici se kiife plapola zlato a listi se chvéje barevnymi odlesky. Jeho klobouk, jeho htil a
jeho mansSety, vSecko hofi tim podivnym zlatem.*

85. ,,Na jejich bilych prstech spocinuly stiny vecera, hraly v o¢ich a sklouzaly po

hladké béli jejich Sath.*

107. ,,Ale jsou-li vecery jasné, ony Cerstvé, svezi podzimni veCery, kdy obloha zda se
hlubokou, temné modrou a pod ni vSecka svétla roztékaji se mléénou, magnesiové zbarvenou
zari...”

109. ,,Vzduch voni povadlymi, hnijicimi listy, jez zarudl¢ krouzi kazdou chvili nad
hlavami. Obrysy Hrad¢an vyplyvaji neurcité do zluté Serého, zapadniho nebe. Blizsi budovy
cern¢ji vystupuji a obraz nehnuté se zrcadli 1 se svétly v temné fece.*

112. ,,Largo, natikavé, subtilni, setkané z mlh a mési¢nich paprskti, modie zrcadlici se
na tichych vodach®.

131. ,,Lampy vrhaji zluté skvrny do modfe tmavého, zamlzeného vzduchu®.



Zavér

Vykazovat impresionismus konkrétniho literarniho textu ,,ex definitio® muze byt
problematické, protoze s pomoci slovnikové definice neodliSime dost dobie impresionismus
od realismu. Proto doporucuji induktivni diikaz z empirického materialu. Impresionismus
chapu jako soucast dobového hnuti secese, kam patfi i realismus a symbolismus. VSechny tii
varianty tohoto stylového proudu jsou piitom charakterizovany zvySenym vyskytem
literarnich obrazi. Béhem analyz jsem dospél k nazoru, ze impresionisticky obraz se odliSuje
od ,,realistického* specifickou kvalitou, kterou charakterizuji jako ,,pfidana“, a to ve smyslu
jejich splynuti a ,,opalizujiciho* souctu. Impresionisticky obraz je umélecké konstrukce, ne
bézné, piimé konstatovani objektivnich kvalit. Aby byl obraz ,,impresionisticky*, musi
dosahnout hranice tzv. impresivniho minima; obrazy, které tuto hranici piekro¢i, chapeme
jako ,,impresionistické v silné verzi.* Literarni impresionismus je tvofeny obéma témito
variantami. Pfevazna vétSina obrazil v Sovove textu je vSak konvencné realisticka. Je tomu
tak proto, ze impresionismus vychazi z realismu jako ze svého ptirozené¢ho zdroje, jehoz
konvence chce narusit v mimetické i skladebné roving. Vytvarné stylizované obrazy, které
neptekracuji hranici impresivniho minima, chapu jako secesni realismus, ktery miize ptipadné
obsahovat impresivni momenty.



