,Retuse v§ednosti® Martina Reinera

Martin Reiner, Nové decimy
Brno : Druhé mesto, 2015

Decima zaujima v tvorbé Martina Reinera exkluzivni misto. Uz pied deviti lety vysla jeho
sbirka s ndzvem Decimy, k niz autor v druhém vydani ptidal ,,Bonus tracks“ v podobé& péti
Cisel. Dalsi, uz hotové basné se podle jeho slov do obou vydani z uméleckych dtvoda
nevesly. Decima je tedy navratna forma Reinerovy poetiky, esence jeho lyri¢nosti, jeho
obsese. Decima je provensalska stfedovéka forma, jejiz oziveni v soucasném literarnim
kontextu povazuji za projev postmodernity. Pak je ovSem dilezité, jak autor s touto formou
naklada, coZ je otazka v prvni fadé versologicka. Metricky vers, jak upozornil M. Cervenka,
je pro postmodernu priznakovym typem verse, jimz se vymezuje proti volnému versi moderny
(ktery uz vnima bezptiznakove€). NasSe otazka se pak upfesiuje, totiz: jakym zpisobem se
Reineriv metricky vers, vtéleny do klasického kadlubu, vymezuje vi¢i tradici volného verse,
jak se s ni stietava, soutézi s ni nebo z ni piipadné tézi. Tajemstvi Reinerovy modernity je
ukryto v téhle otazce, nebot’ Ze mu nejde o klasicismus a tradicionalismus, je ziejmé.

Obsesi ¢lovek lehko podléha, a musi se ji ztéZka branit. U basnika je obsese
predpokladem tvorby, a to z prostého duvodu, Ze bézné situace proziva rytmicky. Neni-li
¢lovek nutkan k verSovani, patrné nic nevybasni. Ne kazdé nutkani je vSak dobré nutkani: tak
se predevsim musi vyhybat $patnym vers$tim, nebo je pfinejmensim odsouvat stranou. Proto
mluvim o predpokladu, ne — jesté — o naplnéni tvorby. Dulezitéjsi je zpusob, jak se svou
obsesi nalozi: to je problém poetické formy. Klasicka decima obsahuje deset versi, vétSinou
osmislabi¢nych, spjatych ¢tyfmi rymy. Rymovani prvnich étyt jako abba asociuje sonet, a
odectete-li z n&j prvni Ctyfi verSe, zbude decima. Stance, jak o ni piSe Dante, se skladala z
,,predsiné* (Ctyti verse) a ,,stavby* (deset verst); rekombinaci této formy ziejme vznikl sonet.
Decima je tedy lyrickou formou, kterd stoji v genetické blizkosti sonetu. Odtud jeji tdernost,
emoc¢ni naléhavost a vnitini dramati¢nost. Decima je lyrické drama malého rozméru.

Pokud jde o rym, je Reinerova inovace evidentni. Tradi¢ni decimu svede levou rukou, a
protoze ho klasika tak trochu nudi, experimentuje. Zdenék Mathauser fikal takovému
naruSovani formalni bravury metahabilita. Reiner hraje s decimou svou postmoderni hru a
nékdy si s ni pohrava; ob¢as v tom je ukryt formalisticky profesni humor. V rymovém
zakonceni najdeme podivna slova, leckdy halabala zesouzvucena, leckdy slova cizi, jako by
globalizovany svét vtrhl do Brna a ohlasoval ,,jinou‘ poetiku. Vyjimkou nejsou rymoveé
absence a v jednotlivych ptipadech ,,ocesané* decimé rym docela chybi. Néco podobného
deéla Reiner se slabiénym ptidorysem. Verse spiSe krouZzi kolem osmislabi¢nosti, nez aby ji
dodrzovaly. Tu a tam narusuje kostrbaty verSovy ptesah plynulost intonace. Pocet versi vsak
Reiner striktné zachovava (coz nebylo samoziejmosti uz u Michelangelova sonetu), 1 kdyz je
nepravidelné strofuje. Reinerova ,,decima‘ je tedy nepevna a fluidni forma, krouzici kolem
gravita¢niho centra desetiverSovosti.

Rytmicka obsese znamena basnickou pohotovost. Mizeme si ji predstavit jako nenazorny
psychicky rastr, skrze néjz do basnikovy mysli vstupuje lyricky podnét. U Reinera je timto
rastrem a vstupni branou lyri¢na deset fadki decimy. Podnétem miize byt cokoli. Cteme-li
V jedné basni, Ze jeho dila jsou ,,pouhé retuSe vSednosti®, neni to jen skromnost tvafi v tvar
nezkrotné sile skutecnosti, ale také schopnost zmociovat se ji v nepfeberné bohatosti detailt.
Pravé to a nic jiného je funkce apriorni lyrické formy, at’ uz je to decima, stance nebo sonet.
Nechci tu rozebirat motivickou §ifi Reinerovy lyriky, kterd je schopna zmocnit se v podstaté
¢ehokoli. Chtél bych jen upozornit na nékolik véci, které odlisuji Nové decimy od téch z roku
"96.



Piedné je to zesoucasnéni. Reinertiv svét neni svétem Uniku, ale priniku do aktualniho
svétového byti a déni. A co je na tom nejpodivnéjsi, jako bychom citili seismické otfesy, které
teprve mély vyustit do soucasné globalni krize! Basnik je citil pfedem, protoze si byl védom
nedobrého dédictvi Evropy, totiz jejiho dédictvi postkolonidalniho. O basnich, jakymi jsou
Lisabon a Baracoa, bychom méli pfemyslet — hodné premyslet! Decimy jsou pak nejen
planu. Souvisi S tim i druhy aspekt Reinerovy angazovanosti: diskursivni glosy k nékterym
basnim, napi. hned k Lisabonu a Baracoa. Dozvime se v nich leccos o autorové nazoru i
pozadi jeho tvorby. Také tohle povazuji za inovativni gesto a projev postmodernity.
Reinerova decima je ttvarem dobfe adaptovanym formaln¢, obsahove a ideoveé na nds nézny a
brutalni svét.

Zmocnit se ¢ehokoli by jesté samo o sobé neznamenalo uméleckou zasluhu. A tady se
ukazuje vlastni smysl apriorniho lyrického ttvaru v jeho scelovaci funkci. At uz je lyricky
podnét jakykoli, vysledkem je uslechtily tvar. Uslechtily tvar oslavuje svét, o¢istuje ho pro
jiné a lepsi uchopeni, pro jiné a uslechtilejsi byti. Nakolik uslechtily tvar tvofi jen pozadi
dekonstruované decimy, je homologicky s neuslechtilym svétem. Estetickou osou Novych
decim je tridda ,,vSednost — decimovani — uslechtily tvar. Proto se jmenuji ,,Nové®, ne napf.
,,Druhé*; ptidavaji totizZ néco nového a podstatného.

Poslednim nepfehlédnutelnym rysem Reinerovy poetiky je ironie; také to je postmoderni
rys. Reiner se brani banalité na vSech trrovnich: proto je v prvni fad¢ ironizovana sama
decima, rozvoliiovana a deformovana s gestem suveréna. Proto je ironizovan svét nasich
hodnot a proto je ironizovano i Ja. Lyrika neni soukromy svét. Nakolik ,,soukromy* je, jde o
soukromi kazdého z nas. Lyrika je komunikované byti.
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