Struktura romanu

Rétorika i poetika hellénismu, kdy se na historické scéné objevi roman, rozlisuje tfi
hodnotové stupné literarniho stylu. Jsou to:

1. Dlstojny ¢i vzneSeny styl (stylus grandiloquus neboli ,slavnostni“) jako tfeba styl eposu,
tragédie a elegie.

2. Stredni styl (stylus mediocris neboli ,prostredni”), ktery je vlastni lyrice. Osobni lyrika tedy
netvori nejvyssi patro poezie, které je vyhrazeno slavnostné ladéné elegii, ale ani patro
nejnizsi. Zbyvajici dva Zanry, epos a tragédie, jsou sice , vysoké”, ale aktualné ne zrovna
vyZadované.

3. Nizky styl (stylus humilis neboli ,,pfizemni“), jaky nachazime v komedii, epickém mimu a
VvV epigramu.

Hierarchické chapani literarnich styll je priznacné stavovské. Jde o nerovnostarské a

v disledku nedemokratické pojeti uméni a kultury obecné, vyznacené symbolickou
vertikalou. Démos, zbaveny v dobé poklasické podilu na moci, vSak prolonguje vkus, jak ho
v opozici k eposu nastolilo divadlo. Nejoblibenéjsim Zzanrem ale prestava byt tragédie a jeji
misto zaujima komedie. V tom vidime promény doby nadmiru jasné. Ze je komedie
,humilis”, obecnému publiku nevadi. Nevadi to ani ndm dnes: laska k humoru patfi

k ¢lovéku, je to antropologicka konstanta. Ostatné, uz fecké komedie klasické doby byvaly
leckdy prostoreké. Ted jsou lidovy jazyk a hrdina vyslovené zadani. Demokratizace vkusu,
nehledé na politické poméry, pokracuje. Spolu s tim jsou i poetiky méné svdzané nez

v klasické dobé. Rovnostarské, horizontdlni chapani literarnich styl vSak nebude v teorii
jesté dlouho na poradu dne.

V této spolecensky kontroverzni situaci se rodi roman. Jak vznikl, neni jasné. Je to vSak recky
produkt z kulturné pokrocilé doby, ktera uz zcela jasné vymezila fikci a jeji ontologicky fad, a
také ji dokazala pojmenovat (,ficta res” neboli ,ficta“). Tim, Ze ji definitivné zbavila
pravdivostnich zavazkd, umoznila svobodu vyprdvéni a rozlet fantazie. Této pfileZitosti se
chopil roman. ,,Roman“ je oviem pozdné stfedovéky termin; jako ,,romdan“ se oznacovala
liceni v romanskych jazycich, ne zcela hodnovérna. Poprvé cteme slovo ,,roman“ ve
verSovaném Roman du Brut (Romadn o Brutovi; 1155) od anglonormanského bdsnika Roberta
Waceho. Dalsi nazvy tohoto typu nasleduji jesté v tomtéz desetileti. V obdobi hellénismu se
romanu fikalo rGizné. V Rimé historia, diegéma nebo syntagma, v Byzanci drama, dramatikon
¢i plasmatikon.

Termin ,historia“ naznacuje, Ze se pocitovala pribuznost této formy s déjepisnou prozaickou
formou, ,syntagma“ pak jeji skladebnou povahu. Termin ,,dramatikon” (nékdy pfimo
»,drama“) vyjadruje pribuznost s divadelni hrou, predné silnou frekvenci dialogu, ale i jiné
licence, jako napf. napéti a katarzi. Nejstarsi cely dochovany fecky roman obsahuje 44%
primé reci. Plasma znamena rfecky ,tvoreni“, ,tvofivost”, ,vytvor”, dale ,obraz“ a
,hapodobeni”, ale také ,predstava”, , smyslenka” a ,baje“. V poslednich tfrech vyznamech se
pozdéji pouziva pro narativni fikci.

Ze se fecky pojem ,plasma“ ve vyznamu ,fikce“ objevil aZ v této dobé&, md své historické
dlvody. AZ u romanu $lo totiz o fikci jako védomy zamér. Roman je smysleny, ale neklame: je
to smluvena hra! Epos a tragédie mély své kofeny v ndboZenstvi a fiktivnost jejich fabuli
musela byt teprve odhalena. Hellénisticka poetologie rozlisuje tfi typy prozy. Jsou to:



1. Historia. To je pravdivy ptibéh, ktery vSak neni v nasi paméti. Paradigmatickym prikladem
je déjepisné dilo.

2. Argumentum. To je nepravdivy pfibéh, ktery se ale mohl stat. Je hodnovérny a mozny,
protoZze neodporuje empirii. Paradigmatickym pfikladem je komedie.

3. Fabula. To je nepravdivy pfibéh, ktery se na rozdil od komedie stat nemohl. Je
nehodnovérny a nemozny, protoZze odporuje empirii. Paradigmatickym ptikladem je
tragédie.

Vyraz ,argumentum® dobfe odrazi smysl a funkci zanru, ktera neni Cisté zabavni ¢i esteticka.
Jeho vyznam je ,dlikaz” ¢i ,,dGvod“. Publikum vidi v postavach komedie své blizni, spole¢nost
a sebe sama. Aristotelova teze, ze umélecka fikce predstavuje obecnéjsi poznani nez déjepis,
protoze zobrazuje typy, je v oznaceni argumenta implikovana. ,Fabula“, pribéh
nehodnovérny a prosté ,nemozny”, je vyfazena ze hry, tragédie je vytlacena komedii. Pak se
ovSsem pro Homéra a Aischyla hodi spiSe pojem ,apaté” nez ,fikce“. Vyraz ,apaté” znamena
,klam, lest, podvod.” To je historicky prvni, konkrétné Gorgiova definice fikce,
charakteristicka pro situaci, kdy uz byla stanovena ontologickd neplatnost mytu, ale nebyl

k dispozici fecky termin, ktery by fiktivnost plné vyjadfoval. Fikce je potom pozitivni klam. Je-
li vSak fikce prosté fikce, bez pfimési klamu a smluvena hra mezi autorem a ¢tenarem, muze
se uméni, nakolik to uzna za vhodné, vratit k mytu a ,fabulovat®, jak se mu zlibi. Nikoli
nahodou pravé ted vznika pohadka, coz je u Apuleia jakysi apokryfni mytus. Stopy mytologie
zachytime jesté u bratti Grimm, u Erbena i jinde. K tomuto boomu vypravéni a opojeni ze
svobody tvorby ale dojde jen v préze. Typologicky mlGzeme rozlisit:

1. Eroticky roman;

2. Cestopisny roman;

3. Fantasticky a utopicky roman;
4. Legenddarné-biograficky roman;
5. Satiricky a parodicky roman;

6. Socidlni roman.

Eroticky roman je romanem lasky aZ za hrob. Nékdy to plati doslova. Zpravidla konci happy-
endem, tj. sezdanim ¢i shleddnim milenctd nebo manzeld, ¢asto po dlouhém case a na
velkém prostoru (1). Tim je eroticky roman blizky cestopisnému romanu, s nimz sdili liceni
cizich zemi a Orientu (2). Utopicky roman je hyperbolou romdanu cestopisného, vyjadfujici
touhu po Stastném Zivoté nékdejsiho ,zlatého véku“, jindy vSak také pocity ohroZeni

z nezmérnych prostor Asie. Nékdy se hrdina dostane az do Thulé, k Hyperborejclm ci
dokonce na Mésic (3). Legendarné-biograficky roman je spjaty predevsim s Alexandrem
Velikym, pozdéji s jinymi postavami vojaka a vojevidcl, event. postavami nevalec¢nymi (4).
Pro vSechny formy 1-4 plati, Ze jsou produktem rozsifeného zemépisného védomi a
povédomi, které je vyvolalo k Zivotu. Satiricky a parodicky roman je pomérné dobre znamy
diky latinskym autordm Petroniovi (27-66) a Apuleiovi (125-180), a ovsem feckému
spisovateli Lukidnovi (120-180), Apuleiové soucasniku (5).

Druhotné se termin fabula pouZival pro utvar, ktery v ¢estiné oznacujeme pojmem
,pohadka“; ve staré cestiné znamena ,rozmluvu”. Starocesky vyraz je odvozeny od
praslovanského ,gadac”, a tudy od staroindického ,gadati“, mluviti. Pohadka je tedy od
nepaméti spojend s vypravénim. Hranice mezi mytem a pohadkou, v novovéké terminologii,
nejen Ceské, jasné rozlisend, se v latinském vyrazu ,fabula” stird, nebo spiSe: teprve se
utvari! Zanr pohadky pravdépodobné vznikl pravé jako dlisledek demytologizace a falzifikace



mytu. Nakolik je tomu tak, je ,fabula“ k dispozici volnému pouziti s libovolnym vkladem
autora. Nejstar$i pohadku vilbec najdeme v Metamorfézach Lucia Apuleia Platonica (125 a
180; téz Zlaty osel) a nese nazev Amor a Psyché. Fabuli, kterou Apuleius vlozZil do svého
romanu, je natolik komplikovana a ¢lenita, Ze sotva muze jit o plivodni mytus, ktery vzdy
sméroval ke stru¢nosti, jak to odpovidd ustnimu podani. Takovy je ostatné i mytologicky
korpus Hésiodovych eposu. Pohadka je tedy slovesna fikce, svobodné vyuZivajici a
prizpGsobuijici si mytologickou latku. Bez vyznamu neni ani to, Ze archetyp pohadky je
pisemny, tedy umély a umélecky tvar. To je prvni faze a cesta, kudy se pohadka dostava do
historického obéhu. Druhou fazi a cestou pohadky je falzifikace pohanskych mytologii.
Zatimco tedy anticka ,fabula” vychazi z disledné demytologizace, pohadka krestanska toliko
nastoli monotheismus. Je to tedy demytologizace ned(islednd, a proto se v ni také tak zhusta
vyskytuji pohanska rezidua, jaka kfestanstvi nepfipousti, napf. obfi, trpaslici a vily. DGsledna
antickd demytologizace (tedy) stira hranici mezi mytem a pohadkou, zatimco nedlsledna
demytologizace kfestanska vytvori hranici ostrou tim, Ze termin ,,fabula“ vyhradi pohanskym
mytologiim.

Nejvzacnéjsim plodem prozaického Zanru je socidlni roman (6), jak ho reprezentuje Kniha o
filosofu Xanthovi a jeho otroku Aisépovi. Vznikl nékdy v 3. stoleti naSeho letopoctu a tvori
jakousi ,,predmluvu“ ke korpusu ezopskych bajek. Autory feckych bajek byli lidé nizko
postaveni, predevsim ucitelé, vychovatelé, pisafi a dalsi gramotni, avSak celkem chudi lidé,
pocitujici tryznivé své zavislé postaveni. Jazyk bajek byl pfiznacné ,humilis”, a to v mife u
nebyl integrovan nizkych zanru. Otrok, fyzicky tyrany surovymi vyprasky a psychicky
ponizovany, je tedy hyperbolou vzdoru plebsu proti vyssi tfidé, kterou leckdy intelektudlng,
mravné i jinak pfevysuje. V praxi je roman o Ezopovi vyvrcholenim protistavovské tendence
v literature. Je blizky typu 3 (touha po Stastném Zivoté), 4 (legendarné-biograficky roman) a 5
(satiricky roman).

Roman je utvar bez pevného kanonu, coz je v dobé jeho vzniku a tviréi svobody
pochopitelny stav, a ovSsem i Zadnrové produktivni. Svoboda a dliraz na fantazii jeho vznik
facilituji a emancipuji jakozto zanr. Z hlediska kompozice je to ¢asto rdmcova narace, nékdy
mnohacdetna, sloZzena z vypravéni fady vypravécud. Tuto charakteristiku si zapamatujme,
pozdéji, v obdobi renesance, se ukaze jako klicova. Obliba romanu u Sirokého publika byla

velka, teoreticky vsak stal zcela mimo pozornost. Davody pro to mohou byt pfednostné tfi:

A. Demokraticky charakter romanu;
B. Jeho nefecky puvod;
C. Nacionalismus Rek.

Rekli jsme, e antika chapala literaturu hierarchicky a stavovsky. Néktefi badatelé hovofi
dokonce o ,tyranii Zdnr(“. Neni to zrovna terminus technicus, ale jako metafora je
dostatecné ilustrativni. Charakteristickym rysem tyran( je, Ze mezi sebe nikoho nepusti (A).
Davody, pro¢ roman nebyl pfijaty ani mezi Zanry nizkého stylu, pak zfejmeé spocivaji v néem
jiném, konkrétné v jeho pravdépodobné egyptském plvodu (B). U Héliodéra se docteme, Ze
»vsechny egyptské pribéhy a vypravéni jsou pro fecké ucho velmi pfitazlivé”. Je to ovsem
ucho ,dému”.

Zaroven viak fe¢ti romanopisci zdGrazfiuji vzdélani a kultivovanost Rek(l v kontrastu

k barbar@im. Hellénistické vzdélani bylo prednostné fecké a Rekové se citili byt jinym
narodtm kulturné nadfazeni. Jejich superioritu uznavali i Rimané, ktefi pfejali zakladni



strukturu feckého Skolstvi, coz se pro futuro ukaze jako klicové. K akcentovanym hodnotam
patii i state€nost, chytrost, uvazlivost, mirnost, u$lechtilost a svobodymilovnost Rekg. Jde o
typické sebevymezovani tvari v tvar obrovité prevaze cizich civilizaci. Ignorovani romanu ze
strany teoretikdl pak mGze byt sou¢asti sebeidentifikace Rekd v dobé post-alexandrovské.
Davod B mlGzeme vnimat jako dobovy ,,nacionalismus”; fecka literarni véda obdobi
hellénismu a pozdéji je stéle jesté stavovska, ale navic také nacionalni a hellenocentricka (C).

Uplnym odpoutanim od rytmu se roman implicitné vymezil nejen v protikladu k poezii, ale
také k recnictvi, konkrétné od rytmickych klauzuli na konci period. Nejstarsi dochovany recky
roman, totiz romdn O Ninovi, pochazi z -1. stoleti, mozna vSak i z -2. Zachoval se ve tfech
zlomcich. Postava ustfedniho hrdiny nepostrada historicky zaklad, jeho milostny pribéh je
vsak pfiznacné fiktivni. Z narativniho i stylistického hlediska je na prekvapivé vysoké urovni.
Nejstarsi recky roman, ktery se zachoval cely, Charitonovy Pribéhy Chairea a Kallirrhoy,
napsany pravdépodobné v 2. stoleti naseho letopoctu, moznd vsak uz ve stoleti pfedchozim,
se vyznacuje sofistikovanou kompozici s mnohacetnou zapletkou, zménami narativni linie a
perspektivy, vypravécskou suverenitou a stylistickou brilantnosti. Tim vaziné konkuruje
dobrodruzné Odyseii (u Aristotela: sloZity a charakterovy epos).

K mimoliterarnim hodnotam Chariténova romanu patii prednostné romanticka laska, ktera
de facto zrovnopravnuje muze a Zenu a li¢i skutecny vzajemny vztah mezi pohlavimi,
nezkreslovany patriarchalni strukturou spole¢nosti a mocenskou povahou muzd. Tim
senzibilizuje a kultivuje soudobého étenare. Stastnym koncem pak sméfuje ke katarzi.
Syndrom hyppy-endu je obecné lidsky a jakoZto optimistické zkresleni budoucnosti je

v Zivoté kazdého Elovéka vysoce funkéni. Byl generovan pfirodnim vybérem a jeho smyslem
je preziti. Happy-end tedy vnuka étenaifim nadéji. Soud Karla Capka, e fecky roman je
»posledni epos Cili roman pro sluzky”, je nejen ahistoricky, ale i nespravedlivy a povysenecky.
,Stastny konec” tu postihl obdobny osud jako mechanismus , dei ex machina“, na feckém i
kfestanském divadle vazné chapany jako fascinosum. Divody spocivaly tam i zde v jeho
naduZzivani, zejména v primérném a podprdmérném umeéni.

Romany si nasly cestu také do literatury latinské. Hovofime pak o antickém romanu,
sourodém v obou jazykovych variantach. Nakolik ho poetologové prehlizeli, ignorovali jeho
obrovskou vypovédni latenci. Anticky roman nds také dlirazné upozornuje na dllezitou
okolnost, Ze zdbavni aspekt je plvodni funkci této formy. At uz je totiz pribéh jakékoli
povahy a hodnoty, vidy musi upoutat a byt dobre vypravény. Ryze filosofickd zkoumani
romanu se proto nutné mijeji svym smyslem. Roman svou strukturou a uréenim nepokracuje
v linii ,,vysokych” Zanr(, jakymi byly epos a tragédie. Neni to Hegellv ,burzoazni epos”.

Roman muze byt tragicky, komicky i lecjaky jiny, ale jedna se spiSe o vymyk, vymanéni se

z veskeré dosavadni tradice, kterd se manifestuje uz (a pravé!) prozaickou formou. Jeho
préteovska povaha, schopna nejriznéjsich promén, je stale nejlépe charakterizovana jeho
nékdejsim oznacenim ,plasmatikon”. Romanova forma je ,polymorf”, z néhoz muize vzejit
cokoli. Vidyt ani dnes nemame uspokojivou definici romanu a pouzZivame nazvu pro tento
zanr intuitivné, event. retrogradné podle rysli odectenych z jeho vyskytovych forem. Vidy tu
vsak jeSté musi byt motiv, proc to a to dilo zarfazujeme pod singularni termin.

Casto uréujeme Zanr romanu spise podle rozsahu nez podle éehokoli jiného, tedy &istou
konvenci. Vzdyt kdo uréi hranici mezi romanem a novelou? Je snad roman ,,epicky” a novela
»,dramaticka“” (,Schwester des Dramas”), jak tvrdi némecka skola, odkojend romantismem?
Pak by roman nemohl byt dramaticky, béZna detektivka ¢i dobrodruzny roman vsak takové



jsou. Rekneme-li, jak se to délava v ¢eské teorii, e roman je na rozdil od novely ,$iroce
vétveny”, jsme zpatky u kvantitativniho hlediska. Babi¢ka Bozeny Némcové kdysi platila za
povidku, protoZe je epickd. PouzZijeme-li kdysi uZivany termin ,,romanova novela”“, je to jen
vyraz bezradnosti nad Zanrem a stav terminologické nouze. To vSechno de facto nejsou
nedostatky, nybrz pfednosti romdanu, za néz vdéci pravé svému nekanonickému plvodu,

demokratické ,humilité”, kterd béhem vékl ukaze svou plodivou silu.

Do téchto souvislosti patfi i roman o Ezépovi, nejéastéji oznaéovany jako Zivot Aisépiv. To je
z hlediska Zanru zavadéjici oznaceni. Roman o Ezépovi neptedstavuje ani Uvod k naslednému
souboru bajek, ani pouhy svod legend o ném. Ve skutecnosti jde o epicky souvislou narativni
prézu (tedy o roman). Zanr je tu predznacen popisnym nazvem, signalizujicim Zivotopisnou
prézu. Vlastnim romanem (a jeho vyhovujicim ndzvem) je az druhy, celkovému titulu
podrazeny nazev Kniha o filosofu Xanthovi a jeho otroku Aisépovi. Struktura romanu o
Ezdpovi je epizodickd, drzena v jednotné linii hlavni postavou. Ezop je inteligentni, vtipny,
ironicky aZ sarkasticky osklivec, ktery svého pana, filosofa, privadi svymi argumenty mnohdy
az k Silenstvi. Plebs tu filosofa vyucuje filosofii. Roman je brilantné komponovany a plynuly.
Jeho stylistika si v nicem nezadd s romany, o nichZ jsme mluvili, véetné takovych mistrd,
jakymi byli Charitdn ¢i Apuleius. Zcela jedinecny je svym kontra-happy-endem. Jde o jeden

z nejkrasnéjSich roman( svétové literatury a v mnohém, predevsim vsak svym tfidnim
hlediskem, i pfedchldce pikareskniho romanu.

Struktura celého korpusu s titulem Zivot Aisépdv, totiz ,Kniha o filosofu Xanthovi a jeho
otroku Aisdpovi + Ezopovy bajky“, je pak z hlediska Zanru zcela jedine¢ny. Jeho hrdina, at uz
skutecny, nebo fiktivni, je totiz autorem povidek se zvifecimi hrdiny v souboru bajek! Jde
tedy o roman a povidky v jednom celku, kde roman ramcuje povidky. Bajky jsou povidky
svého druhu. Jejich smysl je alegoricky. Plebs nemuze kritizovat vrchnost pfimo. Pfiznacné
fika romanovy Ezop: ,Nefeknu svij nazor, ale budu vam vypravovat bajku.” Ezopovy bajky
jsou prvni kratké povidky svétové literatury a dobre by se obesly bez moralniho pouceni, jez
byva pfipojeno na zavér. Tyto gndmy jsou vzhledem k textu heterogenni, jaksi navic a vlastné
zbytecné. Budi dojem dodatecného ,vylepseni“. Nebot Ze ,vIk“ neni jen v obecném smyslu
»Spatny”, ale Ze je to dravec pozirajici ovce, bylo vidy kazdému jasné prave z alegorické
povahy povidky. Takova bude i bajka o vlku a oslovi ze staro¢eského Tkadlecka.

Anticky roman prekvapi nezasvéceného ctenare propracovanou literarni formou a vysokou
umeéleckou hodnotou. Proto ani nemohl pfijit na scénu dfive. Musel mit pfipravenou cestu.
Tu mu po vyrazové strance razily epos, tragédie, komedie a rétorika. Vyrazem myslime
kompozici, syntax, stylistiku i obrazné vyjadiovani. Je to kultivovana forma pro kultivovaného
¢tenare. Mimo to jsou ve hie pokrocilé kulturni podminky a demokratizace vkusu, jak o tom
byla fec. Nakolik roman zdédil zabavni, katarzni i kognitivni funkci, nakolik dokazal probouzet
silné emoce a propracovat svou déjovost a zapletku v takové mire, jaké verSovany utvar
mUze dosahnout jen stézi, predstavuje dovrsSeni dosavadnich literarnich snah antiky, které se
— na rozdil od starsich literarnich ZzanrG — ukazuje jako vyvojové plodné a pripravené stat se
formou pro viestranou a komplexni uméleckou vypovéd.

Tvlrcem novovékého romanu je v renesancni predehfe Giovanni Boccaccio (1313-1375).
Jeho stylem je, feceno s Aristotelem a jeho Rétorikou, ,,zaokrouhleny sloh” (lexis
katestramené), protiklad slohu ,fazeného” (lexis eiromené). Takovy je uz styl antického
romanu. Zaokrouhleny sloh sméfuje k asyndetonu, razeny naopak k polysyndetonu.
Dekameron tedy tvofi nejen tematicky, ale i slohoveé protiklad Bible. Dekameron ma



neocenitelnou dokumentarni hodnotu: referuje o morové epidemii ve Florencii roku 1348. O
prubéhu choroby a celé pandemie se tu dozviddme leccos zajimavého, coZ po zkuSenostech
s pandemii v roce 2019 a po ném je zvlast zajimavé. Svého druhu dokumentem je i mimese
prostredi, stavli a zvyk(. Ve vztahu k moru je lid povércivy, pro urozence je naproti tomu
pfiznacny osviceny nadhled. Dekameron je privétivé ironicky, ale obsahuje i tvrdou satiru,
zejména proticirkevni. Také zobrazeni Zivota ve venkovské vile ma pro dnesniho ¢tenare
nadech cenného dokumentu.

Pfipomenme si, Ze fecky roman predstavoval i mnohaéetnou ramcovou naraci s vlozenymi
vypravénimi fady vypravécua. Tuto strukturu kopiruje i Apuleius, jehoZz nékteré pribéhy poufil
Boccaccio v Dekameronu. Pojem ,roman“ od antiky az k Donu Quijotovi znamena
mozaikovitou kompozici. Izolované fragmenty propojuje souvisla déjova linie, jejiz fabule je
arbitrarni: mliZe to byt Zivot osla, Zivot ve venkovské vile stejné jako Zivot pomateného
»rytife”. Nakolik Apuleiovy Metamorfdzy (Zlaty osel) plati za nejstarsi latinsky roman
starovéku, neni zadny objektivni divod, proc¢ jako roman neoznacit i Dekameron. Paradoxné
to vSak nebyva zvykem. Uceleny asoprostorovy ramec a historické pozadi Dekameronu,
jeho jednotné prostiredi, mnoho vypravécl vedenych spoleénym motivem, a ovsem povidky,
které prozrazuji vkus, hodnoty a zajmy florentské horni vrstvy, to vSechno tvofi znaky, které
jiny zavér nepripoustéji. Kazdé jiné oznaceni (cyklus, soubor novel) bude nutné reduktivni;
opomiji totiz néco zdsadniho, a sice ,,pojivo” celého textového korpusu. Cervantes(iv Don
Quiote, zkomponovany podle Boccacciova vzoru, bude pro literarni védce vzdy roman a nic
jiného.

Prvni vyskyt pojmu ,roman“ v titulu Roman du Brut (1155) mate. Zakladnim rysem romanu
je, jak vime, prozai¢nost, roman je od svého pocatku fikce v préze. Roman du Brut a vSechny
podobné ¢i pribuzné formy, at uz s oznacenim ,roman”, ¢i bez néj, jsou verSované. Tradi¢né
vSak byvaji oznacovany jako , verSované romany“, coz je kontradikce. Proto je do Zanrové
linie romanu nefadim. Jsou organickym pokracovanim starovékého eposu, s nimz je
prirozené spojuje latinska Alexandreida, kterou napsal Gualter Castellionsky (Gautier de
Chatillon; 1135 az 1201) pod nazvem Alexandreis, sive Gesta Alexandri Magni. Jako takové
jsou vyrazem stavovského pojeti literatury, hierarchicky vertikalniho a nedemokratického.
Ceska Alexandreida oteviené pohrda sedldkem. Roman viak je od samotného po&atku
bytostné demokraticky. Formou ,verSovanych roman(“ stfedovéku je casomérny hexametr.
Z hexametru pak vznikl organicky oktosylab.

Hexametr se sylabotonickym ¢tenim, pfiznaénym pro rany stfedovék, se rozpada na dva
poloverse, nebot neni ¢im preklenout intonacéni predél uprostred verse. Odborné feceno,

z cézury se stane dieréze. Pozdéji zacnou byt prostfedek a konec hexametru obsazovany
rymem, importovanym z arabského svéta. Sestndctislabi¢ny ver$ pdvodniho hexametru
potom vnimame jako dva verSe osmislabi¢né. Vysledkem je oktosylab, sdruzené rymovany
vers stfedovékeé epické poezie. Osmislabi¢nik je verSem Romanu du Brut, ¢eské Alexandreidy
a dalSich skladeb. Brut je britsky Aeneas, bajny prvni kral Britannie, pochazejici z ilia (Tréje).

Sagy i Eddu Snorriho Sturlusona (1179-1241), Kroniku trojanskou a vlibec vSechna prozaicka
zpracovani stfredovékych a starovékych latek naproti tomu do Zanrové linie romanu radim.
Nejsou to romany v prisném slova smyslu, rozvijené z antické tradice jako Boccaccilv
Dekameron, predstavuji vSak autochtonni vytrysk pavodni tvorby v préze u formujicich se
modernich naroda. Jako takové tvofi spojnici mezi feckym romanem a Boccacciem. Zaroven



jsou i dliraznym pfipomenutim skutecnosti, Ze nase mluva je pfirozenym zplsobem
prozaicka. Jako pfirozené prozaicka je pak preferovana i v narativnich utvarech.

Novovéky roman ve vlastnim smyslu vytvofili dva autofi pozdni renesance, Frangois Rabelais
(1494-1553) a Miguel de Cervantes y Saavedra (1547-1616). Rabelaisiv roman Gargantua a
Pantagruel vysel v péti dilech v letech 1532-1548, Cervantes(v DUmyslny rytit Don Quijote
de la Mancha pak v letech 1605 a 1615. Rabelais li¢i hrdinské ¢iny obra Gargantuela,
kolosalni vzdélani jeho syna Gargantuy a putovani po bajnych zemich vychodu. Oslavuje
lasku a vino a zesmésnuje katolickou cirkev, véetné papeze. Rabelais vlddne rozsdhlou a
odstinénou slovni zdsobou a Stavnatymi vulgarismy. Don Quijote neni jen travestii na
literarni zanr, ale i manifestaci toho, Ze oddanost prezilym hodnotam je eticky sporna, pokud
nepusobi primo zlo. Scéna, kdy chce Quijote napajet svou klisnu ze studny s pitnou vodou a
omraci Zzoldnére, ktery studnu hlida a chce mu v tom zabranit, je vSechno mozné, jenom ne
humorna. Quijote vak neni ani romantik, jak by byl chtél Vaclav Cerny. Oba romdny

v navaznosti na anticky parodicky roman nastoluji ironicky literarni styl.

Pominout nemlzZeme Spanélsky renesancni roman, pro ktery se vZilo oznaceni roman
pikareskni. ,Pikaro” (picaro) znamena Sibal, ¢tverak, Sprymar, taskar, Selma. Nékdy nabyva
hanlivého vyznamu Sejdit, podvodnik, darebdk ¢i nicema. Tento posun ve vyznamu je dobre
patrny na anonymnim romanu Zivot Lazarilla z Tormesu, vydaném roku 1554, ktery
predstavuje prvotvar pikaresky. Jeho hrdinou je chudy chlapec, ktery slouzi postupné
slepému Zebrakovi, knézi, chudému Slechtici, prodavaci odpustk(l a tak dal, az dosahne
mistrovstvi v pretvarce a egoismu a ziska kralovsky tfad. Uspéch knihy, ktera vysla souc¢asné
na tfech mistech Spanélska, byl okamZity a obrovsky. Obecné plati, ze ,$ibalem” je ¢lovék

z nizSich vrstev, ktery se ma co ohanét, aby nezemrel hlady.

Umélecky vrchol této formy vytvofil Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645) svym
romanem Zivot roétaka (1626). To u? je obdobi baroka. V Némecku se proslavil Hans Jakob
Christoffel von Grimmelshausen (1622-1676) svym desetidilnym romanem z dob tficetileté
valky Dobrodruzny Simplicius Simplicissimus (prvni svazek vysel roku 1668 pod nazvem Der
abenteuerliche Simplicissimus Teutsch). Dnes patfi do pokladnice svétové literatury. Dalsi
autofi pikareskniho romanu uz presahuji obdobi baroka a patfi do sedmnactého stoleti. Neni
to ovsem Cista pikareska. DGvodem je pokracujici osvicenstvi, ekonomicka sila méstanské
vrstvy a jeji silici sebevédomi, prechazejici do prfimych atak proti prezivajicimu feudalismu.

Pfiznacnou formou Sestnactého a sedmnactého stoleti je i bukolicky neboli pastoralni Ci
pastyisky roman. Vznikl v renesanci spojenim dobrodruzného romanu s estetikou pastoralni
poezie. Hlavnimi hrdiny jsou mladi a sli¢ni pastyfti, zaZivajici milostné ¢i dobrodruzné prihody.
Vzorem byl fecky spisovatel Longos (2. stoleti) a jeho roman Dafnis a Chloé. V novovéku na
néj navazal renesancni humanista Jacopo Sannazaro (1458-1530) svou ¢astecné verSovanou
Arkadii (1504), vyznadujici se idylismem a eleganci stylu. Zanr viak péstovali i autofi
prvoradého vyznamu jako Miguel de Cervantes y Saavedra (Galatea; 1585) nebo Philip
Sidney (Arkadie; 1590), povaZzovany za vrcholného predstavitele tohoto Zanru. V osmnactém
stoleti bukolicky roman jakoZto anachronismus mizi.

Pikareskni roman mél velky vliv na vznik raného realismu v Anglii. Jeho preference, jako
dopracovany ve védomou kritiku spole¢nosti. K pokracovatellim této renesanéné-barokni
linie patfili dva vyznamni angli¢ti spisovatelé. Prvnim z nich je Daniel Defoe svym romanem
Moll Flandersova (1722), o jehoz hrdince piSe: ,Za svého Zivota pIného rozmanitosti po
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Sedesat let, vyjma dobu svého détstvi, byla dvanact let nevéstkou, pétkrat se provdala (z
toho jednou za vlastniho bratra), dvandct let kradla, osm let stravila pro zloCiny ve
vyhnanstvi ve Virginii, nakonec zbohatla, Zila ctnostné a zemfrela jako kajicnice.” Druhym
autorem raného realismu je Henry Fielding, a to predevsim svym epochalnim dilem Tom
Jones (1749) s podtitulem Zivot nalezence. Jeho roman znamena eticky obrat, zéklad a
vychodisko raného realismu: ,Byl vychovan jako gentleman, coz znamena k nicnedélani,”
piSe Fielding. Hrdina jeho romanu nesméruje proti spolecnosti, aby ji vyuZil, nybrz do
spolecnosti, aby s ni splynul. V této snaze mu brani intriky téch, ktefi soudi, Ze nalezenec je
urcen pro sirotéinec a prace, které nikdo nechce vykonavat, a tudiz Zze nema byt osvojen.
Obéti intrik je i pan Allworthy, TomU(v dobrodinec, ktery ho docasné zapudi. Kompozice obou
romanu, Moll Flandersové i Toma Jonese, je pfiznacné mozaikovita, kde jednotlivé
fragmenty déje spojuje Ustiedni postava, jak to zndme z antiky. Fielding vystupnoval
mozaikovitost svého romanu tim, Ze li¢i i osudy ¢i pribéhy mnoha postav a vklada do
vypraveéni rozsahlé filosofické a literarné estetické Gvahy. Linie hlavniho hrdiny je nesouvisla
a vynoruje se z celkové fabule jen tu a tam, nez se z fragmentd spoji do Tomova cestovniho
dobrodruzstuvi.

Pikareska méla vliv i na Denise Diderota. Jeho romany Jakub fatalista a Ramealv synovec
mulzeme cum grano salis oznacit jako pikareskni. Jejich outsidersti hrdinové slouzi jako
zrcadlo pro kritiku spolecenskych poméra, ktera dostupuje svého vrcholu v romanu Jeptiska,
predstavujicim tvrdou kritiku cirkve a klasterniho Zivota. VSechny tyto romany byly psany
nékdy mezi léty 1760-1780 a vydany se znacnym zpozdénim koncem osmnactého a na
pocatku devatendactého stoleti. Jejich umélecky vyznam je mimoradny. Vyznamnych
reaktualizaci se pikareskni romdn dockal ve dvacatém stoleti. Sem patfi predevsim Haskovy
Osudy dobrého vojika Svejka za svétové vélky (1921-1923) a Zpovéd Hochstaplera Felixe
Krulla od Thomase Manna (1954). Postava ¢eskému srdci nejdrazsi, Josef Svejk, je oviem
blizsi otroku Ezopovi nez baroknim pikartim. Také on je otrok, nehrozi mu vsak permanentné
jen vyprask, ale i smrt.

Ve Francii prispél dramatik Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux, ve 20. stoleti umélecky
revalorizovany, i v Zanru romanu k rozvoji sentimentalismu. Jde pfedevSim o memoarovy
roman Zivot Marianny (La Vie de Marianne; 1731-1742), jeho? brilantni styl byl oznageny
jako ,,marivauge”. K sentimentalistické linii francouzské prozy patfi i Jean-Jacques Rousseau
svym romanem v dopisech Julie aneb Nova Heloisa: listy dvou milenct, obyvateld méstecka
na Upati Alp (1761). Jeho mimoliterdrni vliv byl obrovsky, tak napf. vyznamné ptispél ke
vzniku ,sentimentalniho parku”, predchidce parku romantického. Jeho ucitel, Angli¢an
Samuel Richardson, vystoupivsi o dvacet let dfive, ho svym romanem Pamela (1740) po
umeélecké strance nepredcil, jeho vyznam pro vznik epistolarni umélecké prozy vsak byl
inicia¢ni. U ¢tendrstva, k jehoz senzibilizaci rovnéz prispél, mél obrovsky uspéch. Umélecky
vrchol sentimentalismu predstavuje Johann Wolfgang Goethe svym romanem v dopisech
Utrpeni mladého Werthera (1774). Velky umélec si zfejmé poradi s kazdym Zanrem.

Osmndcté stoleti je pro moderni evropské déjiny rozhodujicim obdobim. Duch osvicenstvi
pronikd vSemi sférami Zivota a vrcholi ve Velké francouzské revoluci, nastolujici ducha
demokratismu. Jejimi prfedchidci byli i spisovatelé, zvlasteé ti, ktefi v sobé spojovali umélce a
filosofa, jako byli Rousseau a Diderot, a koneckoncu i filosofujici romanopisec Fielding.
Osmndcté stoleti je klicové i pro uméni, které rliznymi cestami ptipravuje cestu romantismu.
Romantismus v zdkladnich rysech urcil nase chapdni Zivota dnes.



Nikoli nahodou je anglicky spisovatel Laurence Sterne (1713-1768) povazovan za predchuidce
modernistického romdanu dvacatého stoleti, zejména Jamese Joyce. Stern(iv Zivot a nazory
blahorodého pana Tristrama Shandyho (1759-1767) je dokonalou dekompozici romanové
fabule plnou odbocek a absurdit filosofickych i socidlnich. Tak se napf. dozvime, Ze déti svou
Lkrev” (dnes bychom fekli: ,,geny”) dédi jen po otci. Sternv roman obsahuje kapitoly o
jednom radku, a dokonce kapitoly bez jediného pismenka! Jde tedy o parodii samotného
zanru jakozto formy. To je jev zcela vyjimecny. | proto ho povazujeme za jednoho

z nejvétsich, ne-li zrovna za nejvétSiho romanopisce osmnactého stoleti.
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